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LA POETICA 
DE ARISTOTELES 


“DADA A NUESTRA LENGUA 
| CASTELLANA 


POR DON ALONSO ORDONEZ 
das Seijas y Tobar , Señor de - 
San Payo. 


/— AÑADESE NUEVAMENTE 
EL TEXTOGRIEC 


la version Latina y Notas de Daniel Heinsio (Y | 

las del Abad Batteux traducidas del Francés; | 
(y se hasuplido y corregido la 
ie a traduccion Castellana. 


POR 


| EL LIC» DON CASIMIRO FLOR EZ 
Ganseco , Catedratico de Lengua Griega en 
los Ripe Estudios de esta 
| :aCorte. 


- CON LAS LICENCIAS NECESARIAS. 


--’΄πτ-.-...--- 


O A στ A ὦ .- 


En Madrid : Por Down ANTONIO DE SANCHA, 
s -Año de 1779. 


Se hallará en su Librería, en la Aduana Vieja. 
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“PROLOGO. 


"uL Poésía , como que es suma- 


mente connatural al hombre, por 
ser la expresion mas viva y agra- 
dable de las conmociones y ug 


“tos de su animo , se encuentra eger- 


cida y περ desde los tiempos 
primitivos ; pero aunque restan no- 
tables memorias de varios Poétas 
insignes de las primeras edades , no 
hallamos que en la larga serie de 
siglos , hasta el tiempo de. Aristote- 
les , hubiese habido en nacion al- 
guna quien señalase reglas de arte 
tan excelente. Este sabio, que quan- 
do mas florecia la Grecia en señala- 
dos Profesores en todas las artes y 


«ciencias naturales , llegó a compre- 


henderlas y aventajarse en ellas de 
manera, que casi obscureció a los 


M2 de- 


P.ROBOGO 
demás, y con sus copiosos escri. 


tos, dando nueva luz a quanto 
trataba , vino a poner gloriosamen- 
te los de su nombre tóda la 
Griega literatura , fue el primero, 
que reflexionando | filosoficamente 
los principios y efectos de la Poé- 
sía, y observando con exacto, jui- 
cio las varias obras de los ilustres 
Poétas , que ya habia producido 
su "MBA c la diversa fortuna de 
éstas en el delicado gusto de los 
Athenienses , y las verdaderas cau- 
sas de la diferencia con que en 
ellas se notaban algunas cosas co- 
mo defectos , y otras se celebra- 
ban por aciertos , estableció y hjó 
leyes y reglas para tales composi- 
ciones, y formó el arte Poética. 
Dicese , que dedicó esta obra Aris- 
toteles, como algunas otras , a la 
instruccion del Grande Alejandro, 
cu- 


PROLOGO. 
cuya educacion le habia. encomen- 


dado el Rey Filipo con los extraor- 
dinarios elogios , que son bien sa- 
Pope 

-De la excelencia de este libra 
es bien convincente prueba , que 
desde tiempo tan remoto siempre 
lo han mirado y seguido las gen- 
tes cultas como gula segura p ibi 
acertar en las composiciones poé- 
ticas. Quando mas florecia la lite- 
ratura de los Romanos j queriendo 
Horacio , uno de sus primeros sa- 
bios y mayores po&tas , escribir un 
Arte Poética, se redujo. a hacer una 
casi traduccion de la de Aristoteles; 
y quando desde la mitad del siglo 
XV. vieron restablecerse las Bellas- 
Letras y el buen gusto de las cien- 
clas .en Europa , toda la fortuna a 
que comenzó a subir luego y ha 
llegado la Poésía , se atribuye jus- 

qu ta- 


PROLOGO. 
tamente al estudio, que por enton- 


ces volvió a hacerse de este escrito 
Aristotelico , que olvidado por mu- 
chos sigios en medio de la ruina, 
que generalmente habian padecido 
en estas Naciones las. letras , lo tra- 
geron e hicieron conocer aquellos 
doctos Griegos , que en aquel tiem- 
po arrojó la perdida de Constanti= 
nopla a Italia, por dicha de la li- 
teratura Européa. 

Duelense los eruditos de que 
no ha llegado entera esta obra ἃ 
nuestras manos , como parece por! 
el plan que de ella pone el Aus. 
tor al principio , donde ofrece tra- 
tar por menor de la Epopeya , de 
la Tragedia , de la Comedia y. de 
la composicion Dithyrambica , en 
que se entienden las canciones , 585: 
tyras y demás poésias sueltas ; sin 
que en lo que tenemos de esta Poé- 

t1- 


PROLOGO. 
tica se halle de todas estas partes 


desempeñada otra que la Tragedia, 
con lo principal de la Epopeya: 
bien que ya en esto incluye la doc- 
trina mas importante de toda el 
arte. 

Comunicada muy presto des- 
de Italia la noticia y estudio de 
esta obra , se dedicaron varios 
hombres doctos a ilustrarla con 
nuevas traducciones , o con expli- 
caciones, ya en Latin, ya en sus 
respectivos idiomas vulgares. En Es- 

aña sobresale entre los que alcanza: 
ron esta alabanza el Doctor Alonso 
Lopez Pinciano , que en su Philoso- 
phia Antigua Poética , publicada en 
Madrid año de 1596. desenvuelve 
sabiamente la doctrina de Aristo- 
teles , explica con felíz novedad 
muchos lugares obscuros, en que 
comunmente han tropezado los in- 

Y 4 ter- 


PROLOGO. | 
terpretes , y aun se extiende a tra 
tar de aquellas especies de Poésía, 
que nos faltan en el texto. Pero ni 
estos doctos escritos, que mostra- 
ban al comun de la Nacion los pre- 
ceptos poéticos de Aristoteles y su 

ran fundamento , ni: el eficaz 'estí- 
mulo, que debia ser para seguir- 
los la gloria, que varios sabios Es- 
pañoles del siglo XVI. merecieron 
y lograron en algunas especies. de 
la poésía, imitando con arreglo a 
los mejores Poétas Griegos y Lat- 
nos, ni el haber sacado a luz Don 
Alonso Ordoñez en el año de 1626. 
esta traduccion literal de la Poética 
Aristotelica , que ahora vuelve a 
publicarse , bastó para que los mu- 
chos ingenios señalados , que en el 
siglo pasado florecieron en Espa- 
ña y cultivaron con prodigiosa fe- 
cundidad la Poésía , principalmente 
| la 


PROLOGO. 


la: Dramatica-, quisiesco sugetarse 
a las justas reglas de los Antiguos, 
y anteponer la apreciable aproba- 


cion de la gente de buen juicio 


y discernimiento a los aplausos 


del vulgo , cuyo gusto con la 


abundancia de malos libros de ro- 
mances y aventuras estaba perver- 


tido , y se pagaba solo de lo muy, 
sutil y maravilloso , aunque inveri- 


simil y extravagante. 
En nuestra edad , en que por 


una como felíz ἀν μοι del es- 


tado de las letras, parece que va a 


quedar emendado y reducido ab . 
mejor metodo y gusto el estudio de. 
los varios ramos de la literatura, 


deberán los deseosos del restableci- 


miento: de la: Poésía “quedar muy. 
agradecidos al.zelo del ilustrisimo: 
Magistrado , que a esté “fin ha dis- 


puesto el: importante y oportuno 
; me- 


, 


* pei A 


PROLOGO. 

medio , de que se hiciese esta res 
impresion de la traduccion Caste- 
lana de la Poética de Aristoteles, 
que no habiendose vuelto a impri- 
mir desde el citado. aho de 1626. 
en que la sacó Ordoñez, era yá 
rarisima y apenas conocida, y que 
se la acompañase con el texto Grie- 
2o ; con lo qual podrán los estu- 
diosos instruirse mejor y asegurar= 
se de su inteligencia y Jose y 
aun se estimularán los aplicados a 
estudiarla en su original, - n 

Habiendoseme ericargado la 
“correccion y cuidado de esta edi- 
cion , juzgué «necesario desde lue- 
go entrar en un exácto cotejo de 
la version con el texto, que me 
ha obligado a hacer en aquella no 
pocas emiendas , las quales van 
todas señaladas, asi por guardar al 


Autor que se reimprime la. corres- 
pon- 


PROLOGO. 
pondiente fidelidad , como para 
que los inteligentes tengan la sa- 
tisfaccion de observar por sí la ne- 
cesidad de las tales emiendas y mu- 
taciones. Consisten , pues , estas ya 

en algunos lugares que Ordoñez se 
dejó sin iion; donde la que 
yo pongo va MI MN entre estas dos. 
señales [....], ya en otros mas, en 
que la version de Ordoñez o. es er- 
rada o no es puntual; y en estos la 
que yo le substituyo va marcada 
entre comas , de este modo *«....... ' 
OEA superflua iiéeliaidad 
conservar en estos ultimos: casos la 
version defectuosa de Ordoñez ade-. 
más de la que. pongo. nueva 5. por-. 
que. esto, sin producir utilidad al-. 
una, habia de afear y sobrecar-. 
gar Hilo el libro , en que. hacian. 
ya bastante PM las Notas del 
Abad Batteux sobre esta Obra, que. 
| era 


PROLOGO. 
era conveniente poner, y algunas 
otras, que me ha parecido au- 
mentar. 

Pero en prueba de la razon con 
que me he determinado en los ta- 
les lugares a desechar la version de 
Ordoñez , me sufrira el Lector v 
ponga aqui uno u otro egemplo, 
para satisfaccion de algunos censu- 
radores nimios. 

En el Cap. BE n. 5; habla Aris- 
toteles de los Inventores de la Tra- 
gedia y de la Comedia, y dice asix 
διὸ καὶ ἀντιποιοῦνται τῆς τε τρωγῳδίως καὶ 
76 κωμῳδίας οἱ Δωριείς᾽ τῆς μὲν κωμωδίως" 
οἱ Mey apti , οἵ Tt traida , ὡὲ ἐπὶ τῆς 
Tap! αὐτοῖς δημοκρατίας γενομένης, καὶ οἱ 
ἐκ ide ode γὰρ ἦν Ἐπίχαρμος 
Ὁ aros "7 σολλῷ συρόύτερος ὧν Χιωνίδοι 
καὶ Μάγνητος" καὶ τῆς τραγωδέως ἔνιοι, &c. 
Traduce Ordoñez pag. 7. lin. 1. 


De donde nace tambien, que los Do- 
rien- 


PROLOGO. 
rienses se atribuyen el poema de la 
Jragedia: y el de la Comedia los de 
Mesara , asi los que nacieron en ella 
quando su Repub:ica se regía con ad- 
ministracion popular , como los que vi- 
nieron de Sicicia, siendo asi que de 
ellos fue Epicharmo , poéta mucho mas 
antiguo que Chonides , ni Magnetes : y 
tambien se atribuyen la Tragedia a st 
mismos unos que , «gc. La traduccion 
que yo substituyo es: ** Por esta 
razon los Dorios se atribuyen la 
invencion de la Comedia y de la 
Tragedia: de la Comedia los de 
Megara , asi los naturales dandola 
por nacida , quando entre ellos era 
popular el gobierno, como tam- 
bien los de Sicilia , fundados en ha- 
ber sido de alli el poéta Epichar- 
mo, muy anterior a Chionides y 
Magnes : la Tragedia , algunos 
QuE $0 | 
| | Cap. 


PROLOGO. 
Cap. XVIII. n, 6. Aunque to- 


do este numero se ha traducido 
de nuevo , pondré solo parte de él 
por no ser largo. Dice asi el Filósofo: 
ge τὸν τοιοῦτον τὰ τοιαῦτω λέγειν ἢ arpar- 
τειν, Y ἀναγκαῖον ἡ εἰκὸς καὶ τοῦτο με- 
τὰ τοῦτο γίνεσθαι, ἢ ἀνωγκώϊον ἢ εἰκός: 
esto es : “ De suerte que sea o ne- 
cessario o verisimil , que tal per- 
sona hable u igi de este o de 
aquel modo , y sea tambien o ne- 
cesario O licita! que tal cosa su- 
ceda despues de tal.” Ordoñez se 
contentó con decir : y hacer que 
unos casos sucedan despues de otros en 
una de estas maneras. Pag. 37. b. l. 7. 
desde el fin. 

Cap. XXWVLn TY. de y ap ovx αἷσ-- 
Gavomeyoy , ἂν μὴ αὐτὸ προσϑη, «πολλὴν 
κίνησιν κινοῦνται. Como aquellos , traduce 
Ordoñez, pag. 76. b. l. 3. que sin 
hacer gran movimiento antes , mo pue- 

| den 


β PROLOGCO . 
den mover a aquellos , que dun asi se 
mueven poco , debiendo decir : ** Co- 
mo si los oyentes no entendieran 
lo que se hace a no egecutarse por 
los actores muchos y acelerados 
movimientos. " Estos cgemplos , con 
otros infinitos que omito , y podra 
examinar οἱ que tenga gusto y tiem- 
po para ello, Nc P bastante 
bien, a mi ver, la necesidad de 
las dbucidis. 

En el orden de los Capitulos 
del texto Aristotelico hizo Daniel 
Heinsio alguna. novedad y transpo- 
sicion respecto de las ediciones ante- 
riores. Don Josef Antonio Gonzalez 
de Salas en su Ilustracion al Libro de 
Poética de Aristoteles , que tambien 
va a reimprimuürse , adoptó el orden 
Heinsiano , y por tanto nos ha 
parecido seguirle aqui : y para jun- 
tar quanto puede contribuir a la 


per- 


PROLOGO. 
perfecta inteligencia de nuestro Au- 
tor, se ha añadido al fin la tra- 
duccion Latina del citado Heins 
sio , con sus Notas , y las Leccio- 
nes variantes de la edicion de 
Duval. 

Α continuacion de estas Obras 
 sereimprimirán tambien las Tablas 
- oiticas del Licenciado Francisco Casca» : 
δι des, con sus Cartas Philologicas. 


APIZ - 


APIZTOTEAOYZ 


ΠΈΡΙ ΠΟΙΗΤΙΚΗ͂Σ, 


ΡΟ ΩΝ 
DE ARISTOTELES. 


EN GRIEGO Y CASTELLANO. 


2 


APIZ IOTEAOYZ 


ΠΕΡῚ HIOIHTIKH'X. 


m 


i PP στοιηυοῆς αὑτῆς TE x τῶν εἰδῶν 

A ἢ ἀυτῆς, ἣν TWA δύνωμιν E EXAGOY &- 
χει, % πῶς δεῖ cursada τοὺς μυθες, εἰ 
“μέλλοι καλῶς Een " ποίησις ἔτι δὲ ἐκ ari- 
TOY κωὶ “τοίων Es μορίων" Ὁμοίως. δὲ καὶ 
2 pi τῶν ἄλλων 000, τῆς αὐτῆς ἐς: μεθόδς, 
λέγωμεν, à peau evt κωτὰ Quew , wpaToy. 
ἄπο τῶν φορώτων.. 


2 Εἰ σιποιΐα δὴ yn τῆς τραγωδίας aroi- 
1015 ^ ἔτι δὲ ξ κομῳδίω καὶ Y διβυραμβοποιη-. 
qux , (I ἢ Xci τῆς ar Jens Y UN xoi 
wid apis Dr, (2) «ace τυγχάνεισιν σαι 
μιμήσεις To σύνολον. διωφέρεσι ? ἀλλήλων 
τρισίν' Y 20 τῷ y e ἔτέροις papis, 7 
τῷ ἐτέρω, Y τῶ ἑτέρως , καὶ Mun TO) ἀυτὸν 


τρόπον. 
OQ" g- 


(1) Eldithyrambo es imitacion , porque el poé- 
ta al componerle expresa , despues de lo verosimil, los 
afectos, los  raptos , el desvarío, que han de rey- 
nar en el dithyrambo. Lo mismo sucede en là au- 
letica, en la citharistica y en la orchestica , que to- 
das son artes imitadoras. 

(2) Pudiera añadirse al texto x«i τῆς Ὀρχηςικῆς, 


i 
POR OPTA 
DE ARISTOTELES. 
GA Pa af. 


1 QUI trataré de la Poética, y de los 
generos que hay de ella, 44] 


sea la fuerza de cada uno, y de qué ma- 
nera se han de formar las fábulas , para que 
la poesía sea qual conviene , y tambien de 
quántas y quáles partes sea compuesta, y de 
todas las demás cosas que pertenecen a esta ins- 
titucion , comenzando segun el orden natural, 
primeramente por las cosas que son primero. 

2 La epopeya y la poésía de la tragedia, 
la comedia y la composicion dithirambica: 
y tambien la mayor parte de la que aco- 
modamos a las flautas y a las citharas, final- 
mente convienen en una cosa , que es en ser 
imitacion. Pero diferencianse entre sí por tres 
caminos : O porque imitan con cosas de di- 
ferentes especies, o porque imitan diferentes 
cosas , O porque imitan en diferentes modos 
y no en uno mismo. 


A 2 Por- 


como preparativo de loque se dice despues a! n. 3. 
y Cap. 2. n. 2. Platón define la danza o la orchestica, 


Μίμησις τῶν λεγομένων σχήμωσι γενομένη. 
Legib. VII. 


, 


724. POE T ICA 

3 O cT (5) 29 καὶ χρώμασι X, dn 

pac; πολλὰ vapsrraá τῖνὲς aree ζονἼες,, Ὁ > 
μὲν διὰ τέχνης, ὁ, δὲ διὰ CUM εἰας ; ETt- 
p? de, δὶ & uon (4) > Era κοωὶ ἐν TG εἰρημε- 
Yao τέχνοις,, darem e μὲν aroidy ag τὴν pub 
pow. ey ῥυθμῷ xai λύγῳ κωὶ pue. Tg- 
τοις 3. y χωρὶς, ἢ μεμιγ μένοις" εἷον,, ἄρμο- 
via μὲν eN ῥυθμῷ χρώμεναι μόνον, ἥτε ᾿Αὺ- 
Ano καὶ Y Kip od , κἂν & τινες ETE= 
pos Ἴυγχάνωσιν ὅσαι τοιαῦται τὴν δύνωμιν, 
010y > ἡ τῶν συρίγγων. AUTO δὲ τῶ ῥυθμῷ 
μημξνται χωρὶς ἁρμονίας, οἱ τῶν ὀρχηςῶν. καὶ 
2) X STO dia JO cane lil osas DUX μῶν put- 
μξνται X de καὶ ara n Y πράξεις. Y de 
ἐποποιΐω μεῦνον τοῖς λόγοις ψιλοῖς E 4 τοῖς 
μέτροις. καὶ TETOG εἴτε μιγνῦσα po ἀλλή- 
Ac) , HO ἑνί τινι γ Eve “χρωμένη τῶν μέτρων 
Tvy y dac o, MEXCA τοῦ γῦν. Χὲν γὰρ ἂν 

ἔχοιμεν veo oy X.01V OY τοὺς zp» 
qiie. peso > καὶ τοὺς Σωρωτικδς dida 
(5) ἀδὲ εἴ τις διὰ τριμετρων ἢ ἐλε- 
di y τῶν ἄλλων τινῶν Ἴῶν voit ay TUTO 
τὴν μίμησιν. πλίων οἱ ἀνϑιρωποί γε συνώ- 
roy 
(3) Vuelve a tomar Aristoteles el primer miem= 


bro de su division. 
(4) En los MSS. «de la Bibliot.del Rey de Francia se lee: 


διὰ τῆς Do: nc , el sentido pide δὲ uu Qoi, 
como han leido Heinsio y M.Dacier. Veanse las notas. 

(s) Esto es, Filosoficos 5 la especie por el genero. 

(a) .» Estos danzarines, dice Salas, sigmficaban 
, Vivisimamente las mas minimas circunstancias V pro- 
» fundos conceptos , ayudzndose solo de las diferen- 
» Clas del semblante y movimientos de los pies y de 


DE ARISTOTELES. 5 

23 “Porque asi como los pintores con los 
colores y dibujos imitan y representan muchas 
cosas, ” unos por via de arte , otros por cos- 
tunibre,-y otros por ambos caminos , asl 
tambien: acontece en “las artes sobredichas, 
porque todas egercitan la imitacion con el 
número , con las palabras y con la harmonía; 
con cada una de estas cosas aparte , 0. mez- 
clandolas ; como es en los poémas que se 
acomodan a las flautas y a las citharas , que 
estos usan. la harmonía y ** el rythmo o nú- 
mero solamente ;? o si hay otros de esta ca- 
lidad , como son los que se acomodan a las 
zampoñas. ** Perocon el rythmo solo , sin har- 
monía , imitan los danzarines; (4) porque es- 
tos por números figurados representan las cos- 
tumbres , afectos y acciones. " Pero la Epope- 
ya usa solamente las palabras desnudas o los 
versos, y los versos mezclados de diferentes 
suertes ,:o de sola una manera: y esto se ha 
observado hasta estos tiempos. “Porque ningun 
otro nombre tendriamos comun y generico para 
nombrar los mimos de Sophron v de Xenar- 
co , los dialogos de Socrates , o aquellas imi- 
taciones que se escribiesen en versos iambi- 
cos , elegiacos , u otros semejantes. Aun- 
que los hombres, confundiendo la poésía con el 
metro ” han llamado a unos poétas elegos y 

A "d 

» las manos. * Jlustr. Poét. Secc. VII. Sesun 
esta doctrina , por numeros figurados , podriamos tra- 


ducir , Pasos y movimientos compasados 3 pero la primera 
traducion es mas literal. 


6 LA POETICA: | 
7'owvtg τῷ μέΐρῳ τὸ aro , «τοὺς μὲν De 
γειοποιὰς , TES δὲ ἐποποιοὺς ὀνομάζεσιν, ἂχ, 
ὡς τοὺς Xo a. μίμησιν aras, ἀλλα xam 
ATA τὸ μέτρον περοσωνγορεύοντες. nati yap ἂν 
ie/T £09 Y if) pug oe. τι διὰ τῶν μέτρων Cac 
Φερωσιν, ST κωλεῖν ATA. (6) ἀδὲν 5 κοι-- 
νὸν ἐσν Ὁμήρῳ καὶ Ἐμπεδοκλεῖ , “πλὴν 

τὸ μέτρον. δὶ ὃ τὸν μὲν «ποιητὴν : δίκαιον 
κωλεῖν' τ' ὃ Φυσιολόγον μᾶλλον y ποιητήν. 

Ὁμοίως δὲ κἂν εἴ τις ἅπωντω τὼ μέ- 
τρῶ μιγνύων aroorTo τὴν μίμησιν, καβάπερ 
Χαιρήμων ἐποίησεν ἰπποκένγαυρον, pea pa- 
ψωδίαν ἐξ ἁπάντων τῶν μέτρων ; Ex ἤδη 
καὶ ποιητὴν πτροσωγορευτέον ; epi μϑ Sy 
TET. -διωρίαγω τοῦτον τὸν τρύπον. Εἰσὶ δὲ τις 
γες an TATI χρῶνται τοῖς εἰρημένοις" λέγω. 
δὲ, οἷον , ῥυθμῷ, καὶ MENE καὶ μέτρῳ. ώ- 
σπερ o" TE τῶν διϑυρωμθικῶν «ποίησις, xai 
ἡ τῶν pio, % "TE τραγῳδία", καὶ ἥ 
pea διαφέρεσι δὲ, ὁτι οἱ 1717 ἅμα 
πᾶσιν, αἱ de κωγὰ μέρος. ταύτας que SV 
λέγω τὰς διαφορὰς τῶν τεχνῶν, ἐν Qug ara 
MyTo4 τὴν μίμησιν. | 


(*) Heinsio , φυσικὸν, 0 ala Physica. 
p ru ΚΕΦ, 


(6) Μά ἃ responder Aristoteles a esta objecion. 

(4) He traducido este lugar arreglandome a la 
correccion de Heinsio y Batteux , que leen con in- 
terrogacion. Nuestro Traductor leyó sin ella ; y aña- 


DE ARISTOTELES. y; 
a otros poétas exametros, no mirando en 
esto a la imitacion , sino. dandoles general- 
mente el nombre de poétas, segun “la dife- 
rencia del verso. De manera , que si los tales 
Ῥοδίας han escrito en verso alguna Cosa per- 
teneciente a la. Medicina o a la Musica, por 
esta misma razon que habemos dicho han 
usado de llamarlos poétas. Pero Homero y 
Empedocles en ninguna cosa son parecidos, 
sino en el verso ; ** por lo qual es justo llamar 
a Homero pocta, y a Empedocles mas bien fi- 
losofo natural que poéta. Asi (a) tambien si al- 
guno imitáse, mezclando todo genero de ver- 
sos , como Cheremon hizo en su Hipocentau- 
ro ( po&ma mixto de toda casta de versos) 
i merecerá por esto menos el nombre de poé- 
ta?" Y en estas cosas baste esta determi- 
nacion. Hay algunas especies de poésía , que 
usan en su imitacion todas las cosas que he- 
mos referido ; conviene a saber , el número, 
la harmonía y el verso , como en la poésia de 
los dithyrambicos , y en los mimos , y como 
en la tragedia y en la comedia, las quales 
todavia se diferencian en que la dithyrambica 
y los mimos usan de todas estas cosas en un 
mismo tiempo; pero la tragedia y la co- 
media usan de ellas distintamente. Estas son 
las diferencias de las artes , en las cosas con 
que se hace la imitacion. 
Ana CA- 

de con algunos eruditos el adverbio de negar μή, 


que no se halla en los libros ni Impresos ni MSS. 
Vide Heins. Not. 


8  LAPOETICA 
K E 6. (9. 


I Πεὶ δὲ wipEyTO οἱ μιμέμενοι πράτ 
Ἴοντῶς : ἄγου γῆ E TXTSG ἢ OTE" 

δαίες 3 5 Φφαυλὲς εἰναι! ( τὰ 2 7n oco oy 
ἀεὶ quus àxoAsÜei μόνοις" κου ίου 22 xa 
àpery τὼ "Om διαφερουσι wrvrég ) aros 
δελήϊονας 4 ay "uas , Y χείρονος , ἢ X 
Ἴοιώτες (1 ) ἀνάγκη pacos, ὥσπερ οἱ γρα- 
τις Πολυγνω» μὲν «per ες , Παύσων 

E χείρδς, Διονυσι(Θ. δὲ Ὁμοίδς εἴκωξε. 


D Δηλον δὲ, ὅτι nei τῶν Ae rema E- 
tte μιμήσεων ἕξει ταύτας τὰς διωφορὰς" 
i (2) eeu ἑτέρῳ τῷ ἕτερα papae S 
τοῦτον 7 τρόπον. » j9 ἂν ὀρχήσει 400! er 
λήσᾳ τ κιθαρίσᾳ ἐσὶ yes ταῦτας τὰς 
ἀγομοιότητως , καὶ πα ερὶ τὸς λόγες, δὲ xoi 
τὴν «Ψψιλομετρίων. οἷον , Ὅμηρί» μὲν GEA- 
TPEG s. Κλεοφῶν δὲ Ἑμοίξς ὴ Ἡγήμων δὲ ὃ 
Ode. Ὁ τὰς παρῳδίας σοιήσως DPI 
τῷ», καὶ Νικόχαρις Ὁ TH Δηλιώδα , (5) 
χείρας . Ὁμοίως δὲ καὶ περὶ τὲς διϑυράμ- 
Cous καὶ τὰς νόμες, ὡς Πέρσας, καὶ Ku- 
κλω- 


(1) Batteux añade tambien τοιούτους 3.2 BOE. 
el MS. 2117. 

(2) Enel MS.zo40. se lee ἔσαν, en lugar de £v. 

(3) Poéma sobre Ja poltroneria , parodia del asun- 
to y del nombre de la Iliada. Castelveitro. 


DÉMRNIOTEEESR ὁ ἡ 
prr 


1 AS porque los que imitan , imitan a 
los que obran, y estos es forzoso 
que sean buenos o malos ( porque casi siempre 
en esto se hallan las costumbres; siendo asi 
ue cada uno es diferente en ellas, por el vicio 
o por la virtud ) siguese necesariamente, que 
han de imitar los mejores, o los semejantes O 
los peores , como tambien lo hacen los pinto- 
res , porque Polignoto pintaba los mejores, 
Pauson los peores , y Dionysio los semejantes. 
2. De donde parece manifiestamente , que 
qualquiera de las imitaciones sobredichas ten- 
drá estas mismas diferencias , y serán diferen- 
tes la una de la otra , porque imitarán diferen-- 
tes cosas de la manera referida , porque acon- 
tecen estas diferencias en la arte de los bayles 
y en las flautas y citharas , y de la misma ma- 
nera en los (4) que imitan con palabras y 
versos desnudos , como se puede ver en Ho- 
mero , que imita los mejores , y en Cleophon, 
que imita semejantes , y en Hegemon Thasio, 
que fue el primero que compuso las Parodias, 
y en Nicocharo, que compuso la Deliade, que 
entrambos imitan los mas viles; y lo mismo se 
usó en la poésia de los dithyrambicos y mi- 
mos , (») como Timotheo y Philogeno , que 


imi- 
(a) Batteux traduce: en los discursos, ya sean en 
prosa o ya en verso. Veanse sus notas. 
(Ὁ) El traductor leyó Μίμους, Mimos, por Νόμους, 
Nomos. Veanse las notas de Batteux. 


Το LA POETICA 
XA US, Tipo EQ % ea de^ 
το ἂν. (4) Cy αὐτή δὲ τ Pop , καὶ 
y τρωγωδία τυρὸς τὴν irri A 
ἡ μὲ 70 χείρες, ἡ ὃ βελτίες puuciós Ps: 
Aevo , τῶν νῦν. 


KB 3. yl, 


Y E^ δὲ τύώτων τρίτη oia op, » T0, 
ὡς EXA τάτων μιμήσωαιτο ἂν 
X, 9) € ἐν τοῖς αὐτοῖς καὶ τὰ αὐτὰ 

Vidal ἔσιν. ὉΤῈ μὲν ἀπαγγελλοντα jud] 
ἑτερόν, τι γιγνόμενον > ὥσπερ Ὅμηρῶν ror 
£r L ὼς τὸν αὐτὸν * Uh pe) hor], A 
TIÓNTOG ὡς apar oras κουὶ ἐνεργξντας TES 
μιμδμένες. 

2... ¿By ,Ταισὶ δὴ ταύταις διαφοραῖς 1 
pipncic £g , ὡς εἴπομεν xaT ἀρχάς, ἐν 
οἰς τε, xai à. Xo ὡς. ὥςς τῇ μὲν Ὁ Qy- 
τὸς ἂν Em μιμητὴς Ὁμήρῳ Σοφοκλῆς, pr 
Myra 22 ἄμφω σπεδαίες ' TÜ δὲ Ae4350- 
Gang πράττοντας 29 μιμᾶνται y δρῶντας 
ἄμφω" od καὶ δράματα Lacu τινες 
LUTO φασιν, 0T1 μιμᾶνται δρῶντες. ᾿ 


5 Δι δ % ἀγήποιᾶνται τῆς τε Tepyto- 
His [/ τῆς κωμῳδίας A οἱ Auge" τῆς μὲν 


κωμωδίας,, 0 Μεγωρεῖς, (5) 0 τε y ]a0- 
Ja, 


(4) En el mismo MS. se añade 716 despues de ἄν. 
(5) Habia en Sicilia otra ciudad de Megara , Co- 
lonia de la primera. 


DG ARTEFDTEDLEM^ ri 
imitaron los ** Persas ” y los Cyclopes : y esta 
misma diferencia hay entre la tragedia y la 
comedia; ** porque ésta procura imitar los 
peores , y aquella hombres mejores que los que 
los que ahora hay. ” 


GA Ds EE 


1 AY tambien otra diferencia , la qual 

. consiste en el modo en que cada uno 

hace la imitacion , porque de unos mismos 

pueden ser imitadas unas mismas cosas , pero 

de diferente manera : algunas veces haciendo 

nosotros mismos la narracion , o vistiendonos 

de la agena persona , como lo hace Homero; o 

haciendo siempre la narracion , no mudando- 

nos en otra persona , o introduciendo otra a Ye- 
presentar con acciones y palabras. 

2 Porque , como digimos al principio, en 
estas tres cosas consiste la imitacion , que son: 
con qué: qué cosas: y en qué modo; se iml- 
ta. De adonde es, que segun alguna razon, 
Sophocles no sea diferente de Homero en la 
imitacion , porque el uno y el otro imitan los 
mejores; y por otra tampoco es diferente de 
Aristophanes, porque entrambos introducen, 
Otros ἃ representar con acciones y palabras: 
por lo qual algunos llaman a esta especie de 
poesía drama , por la imitacion y actos de 
los representantes. 

5. “Por esta razon los Dorios se atribu- 
yen lainvencion de la comedia y de la tra- 


Ses 


Hà 7754 POETICA E: 

Sa, ὡς ἐπὶ τῆς zo αὐτοῖς Ones 
γνομένης ^ oui οἱ, cn Σικελίους" ὠκεῖθεν. os 
y Ἐπίχαρμίθ. Ὁ ποιητὴς ) WONG apor s 
pg» ἂν Χιωνίδε X Máy Ov Y τῆς Tex 
γῳδίας ( 3) ἔνιοι. τῶν ἐν Πελοποννήσῳ. ἸΌΝ 
Suenos τα UA TA σημέίον.. STO e yap. 
κώμας τὰς are poo ως κωλεῖν φασί» ; ᾽Αθη- 
ya Lo! ^ δήμες ὡς κωμῳδὲς ; £x ἀπὸ TE Aly" 
| polar λεχθέντας, AA τῇ KATA κώμας 
WAXOAM ᾿ἀτιμαζομένες Cx TE ἄςεως * xa 
TO «0i αὐτοὶ μὲν ὃ pa», ἀϑεναίες ὃ ?) apar 
"Jew ar pog any peer. περὶ. μὲν Sy τῶν διαφο- 
ρῶν, 2 "rco , 2 τίνες, τῆς μιμήσεως, E 
pubis ταῦτα. 


ΚΕΦ, 


(3) Segun Atheneo , tambien la tragedia se decia 
comedia. A una y otra se llamaban δρᾶν: δρᾶν 
es una palabra Dorica. Verdad es que κωμάξω 
es voz Ática 3 pero la palabra comedia no. viene de 
aqui sino de κώμω., que entre los Dorios significa 
aldea , y corresponde al Δήμοι de los Athenienses. 
Asi que todas las especies de dramas, inclusa la tra- 


gedia , se deben a 11 invencion de los Dorios, y no 
a la de los Athenienses, | 


" 


" 
m 


4 
! 
^i 
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τ gedia: ἐς la comedia, los de Megara , asi los 
naturales dandola por nacida , quando entre 


- ellos era popular el gobierno, como tambien 


- los de Sicilia, fundados en haber sido de allí el 


poéta Epicarmo , muy anterior a Chionides y 


Magnes : "la tragedia algunos que habitan en 
en el Peloponeso , y quieren que los voca- 


blos sean el juicio de este caso ; porque dicen, 
que entre ellos las aldeas se llaman comal, y 
que los Athenienses las llamaron demoí , co- 


mo que los comediantes no fuesen dichos asi 


de comazeín , que significa andar comiendo y 
holgandose , ** sino de andar errantes por las 
aldeas , despues de haber sido echados de las 
ciudades con ignominia. " Y demás de esto, 
ellos nombran este verbo hacer con la palabra 
dran, y los Athenienses dicen , pr attein. De 
las diferencias de la imitacion , quántas , y de 
qué naturaleza son , baste lo que hemos rs 
hasta aqui. 


CAP. 


& oUDATPOZTIÓA 


K EP 14^ 


I E A δὲ γίνησαι μὲν ὅλως τὴν zou 

ἡτικὴν αἰτίαι δύο τινὲς καὶ auTO 

Que iar TO , Té 29) papae, συμφυτον 
τοῖς ἀνθρώποις ἔκ TAL ES $ 1 TÉTUO 
διαφέρεσι τῶν ἄλλων ζώων, Ὁ ὅτι μιμητικώτα- 
τὸν ἐδ. X oti τὰς μαθήσεις Ora διὰ ΜῈ 
[Aimee τὰς aros , καὶ τῷ χαίρειν τοῖς 
μιμήμασι DATA. σημεῖον δὲ TÉTE τὸ 
συμξωῖνον ἐπὶ τῶν ἔργων. aL yap αὐτὰ λυ- 
στηρῶς ὁρῶμεν, TETUY τὰς εἰκονως τὰς μᾶ- 
Aisa ἠκραδωμένας, χαίρομεν Θεωρξντες " 
οἷον ")ηρίων TE μορφὰς τῶν ἀγελωτώτων (1) 
X νεκρῶν. dimi δὲ X, τότε, ὅτι μανϑά- 
γεν X μόνον τοῖς φιλοσόφοις, ἤϑισον, ἀλλὰ 
xe "eig ἄλλοις͵ Jools” ἀλλ᾽ ἐπὶ Pero κοι-- 
JE. auus dud yap τοῦτο χαίρεσι τὰς 
οὐ με ὁρῶντες , 0T! cu paid “εωρξντας 
Tr θάνειν xci ἘΠ 1 τε > Ti Beas oy" 
οἰῶν, CTI TO ἐκεινίδν" ἐπεὶ ἐὰν pa TUXA 
σσροεωρφκώς, οὐ Oi μίμημωῳ «ποιήσει τὴν 
ἡδονὴν : ἀλλα διὰ τὴν ἀπεργασίαν. 4 τὴν 
“ιροιοὶν AA 3 διὰ τοιούτην TWA ἄλλην αἰ- 


τίων. 
Κα- 


(1) Batteux lee ἀτιμωτώτων , como Victorio, 


y por las mismas razones que él ἄτιμω ζῶα, 
vesti viles y abjecta. Arist. z. de Morib. y 1. de An. 


DE ARISTOTELES ἃς 
QUA qa V. 


I Ero de dos causas, y estas muy natu- 
rales, parece que tuviese origen la 
poesía : una es ia imitacion , que nace junta- 
mente con qualquier libre desde nino, y 
por ella somos diferentes de los otros animales; 
lo uno , porque somos aptisimos para Imitar; 
y lo otro , porque imitando adquirimos las pri- 
meras disciplinas ,y porque todos recibimos 
gusto en lasimitaciones, de lo qual es argu- 
mento lo que cada dia sucede , porque i co- 
sas, que nosotros mismos mirandolas recibimos 
pena, quando miramos sus imagenes períec- 
tamente imitadas de los artifices, nos causan su- 
mo placer | como es de ver en las pinturas de 
las fieras mas horribles y cuerpos muertos ] 
y esto nace , de que el aprender es cosa dulcisi- 
ma, no solo para los fioe" sino para todos 
los otros hombres , aunque en esto sean poco 
parecidos. Y asilos que miran las imagenes 
reciben contento , por aquel accidente que su- 
cede de aprehender lo que hay en ellas , mien- 
tras las consideran, y de sacar la conclusion de 
lo que es cada una de aquellas cosas [ por 
egemplo , el que éste es aquel | porque 
quando sucediese , que el que mira la ima- 
gen nunca hubiese visto lo que representa , no 
recibiria placer por la imitacion, pero recibi- 
riale por el artificio, o por los colores , o por 
otra causa semejante. 
Sien- 


q 


16 LA PUOEMTIC A 
2 Kara Φύσιν δὲ TO ἡμῖν τοῦ μι- 
EUSI€ yt ) 2 ef ru τ 
pios, καὶ τῆς ἁρμονίας "ἢ τοῦ Q9 uz (ra 
22 perpe oci μόρμα τῶν bu y ἐς! Φανε- 
pov ) eS ἀρχῆς οἱ πεφυκότες σρὸς αὑτὰ p 
Au , κατὰ μικρὸν προάγοντες, ἐγξεννησων 
T “ποίησιν cr τῶν αὐτορεδιασμάτων. διεσ-Ξ 
TA de E κατὼ τὰ οἰκειω vUn y τοοίησις. 'Or 
μὲν γὰρ σεμνότεροι a τὰς καλὰς £p jésvro 
πράξεις , Καὶ τὰς τῶν τοιάτων TUYA t δὲ 
ἐυτελέφεροι, τὰς τῶν φαύλων πρῶτον «po- 
ys wrozyTég , ὥσπερ ἕτεροι ὕμνες καὶ EY” 
κώμιω. 


5 Toy po Ey apo Opsps δ ἀδενὸς ἔχιο- 
pe εἰπεῖν vols TO) Tuna εἰκὸς δὲ εἰγαῦ 
πολλούς. ἀπο δὲ Ὁμήρῳ ἀρξαμένοις, eg iv 
Οἷον ὠκείνε Ὁ Μαργείτης, 1) κωὶ τὰ τοιοῦ- 
τῶ, ἂν οἷς 6 τὸ apuor]o ἰωμβεῖον ne μέ 
τρον. διὸ x ἰω μεῖον κουλείται γῦν, ὅτι, ἐν 
τῷ μέτρῳ TÉTU cubito ἀλγλήλες. καὶ € 
“γένοντο τῶν πωλαιῶν, 0o) μὲν ἡρωϊκῶν,, Ok 
δὲ ἰάμβων monas. 


4 Ὥσπερ de καὶ τὰ σπεδαῖω dls 
aon s Ou 7y ( μόν. 29 οὐχ, ὅτι 
εὖ , ἀλλὰ ὅτι καὶ μιμήσεις θφιμωτικὰς y 
ποίησεν ) οὕτω καὶ TA τῆς κωμωδίως OT 

2 


(1) Estees el titulo de un poéma , en que Homero : 


i se divirtió en pintar con ridicuiéz un " aragán. UH 
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2 Siendonos, pues, cosa naturalisima la 
imitacion y la barmonía y el rythmo (el 
ser los versos parte del rythmo , es cosa ma- 
nifiesta ) en los principios, los que por natu- 
xaleza eran muy inclinados a estas cosas , es- 
tendiendolas poco a poco , dieron origen a la 
poésía con invenciones hechas al principio de 
repente. Y despues se dividió en muchos miem- 
brosconforme al natural de los que de esto trata- 
ron, porque los hombres de mas gravedad 1mi- 
taron las acciones virtuosas y los sucesos de los 
hombres tales, y los mas livianos imitaron las 
de los hombres malos , haciendo obras morda- 
ces , como los otros hacian hymnos y alabanzas 
agenas. | | ; 

5 Antes de Homero no se halla ningun 
poema tal, aunque es de creer que hubiese 
otros muchos compuestos. Y comenzando del 
mismo Homero , tenemos hoy suyo el Margi- 
tes , V otros poemas de su especie , en los qua- 
les se usa el verso 1ambo , como acomodado a 
ellos , de donde procedió , que esta manera de 
poesía se llamaba 1ambica , porque con este 
verso se usaba el decirse mal, y motejarse unos 
a otros. Y asi entre los poétas antiguos , unos 
fueron llamados po$tas heroicos y otros poé- 
tas iambicos. | 

4&4 *'*Masasi como Homero en los asuntos 
graves y heroicos es el mas excelente poéta , ( y 
lo es él solo , no solamente por haber escrito 
bien , sino tambien por haber introducido las 
| imitaciones dramaticas )" de la misma manera, 


b pu- 


18 LA POZIINTCu 
para apor ὑπέδειξεν, eU «ψόγον, AA 
τὸ Y EAN δραμωτοποιήσας. Ὁ 29 Μαωργείτης 
Go Ay oy ἔχει, ὥσπερ Dias da 'Odvas era 
προς τὰς Ipaywdias , οὕτω καὶ (TON "pog 
τὰς κωμῳδίας. 


E Oo; à' ἐφ᾽ ἑκωτέραιν τὴν "reino op- 
μῶντες κωτὼ τῆν οἰκείων φύσιν, οἱ μὲν ἀντὶ 
τῶν ἰάμβων , κωμωδοποιοὶ ἐγένοντο, οἱ δὲ 
ἀντὶ τῶν ἐπῶν, τρωγῳδιδάσκαλοι, διά τὸ 
μείζω % ἐντιμότερα τὰ oupara εἰν! ταῦ- 
τὰ ἐκείνων. TO μὲν οὖν ἐπισκοπεῖν , & ez 
ἔχει ἤδη ἡ τραγωδίια Joss εἴδεσιν ἱκανῶς, 
7 οὐ, αὐτὸ τε MALÍ AUTO κρανόμενον, Y 


arpos τὰ S'éoTeo 3 am Ay ON 


6 γενομώης οὖν ἀπ᾽ ἀρχῆς αὑτοογεδια- 
sixine (s). Xo αὐτὴ καὶ a κωμωδίω, Y 
μὲν ἀπὸ τῶν ἐξωρχιντων τὸν διϑύρα a Gor, 
d δὲ ἀπὸ τῶν τὰ Qaae, C, ἔτι Xo VOY 
Cy στολλαῖς τῶν “πολέων διω μένει yo pae oput 
yu, κατὰ paxpoy AE ταροαγύντων 070 
ἔγενετο Payepor AUTKS. Xd σσολλας μέτα- 
βολας μεταϊβωλοῦσω η τραγῳδία ἐπαύσα- 
TO, ἐπεὶ ἔσχε τὴν ἑωυτῆς φύσιν. καὶ TÓ , T6 
τῶν ὑποκρατῶν ar MO ἐξ ἑνὸς εἰς δυο, 


φαρῶτίΦ.». Αἰογυλίθ» 4yayt, xdi τὰ τοῦ χα 


ροῦ 


(4) Batteux “lee γενομένη, siguiendo el MS. 
2117. y tambien ἀυτοσχεδιας ut 1 UTN κοωὶ 


7 Κωμωδὶ ia. 


DE ARISTOTELES. 19 
primero que todos los demás mostró qual de- 
bia ser la forma de la comedia , enseñando 
que en ella se debian representar cosas ridicu- 
las, y no los oprobios de los hombres ; ** por- 
que su Margites tiene la misma proporcion 
con la comedia ” que la Iliada y la Odysea 
con la tragedia. 

5  Aplicandose , pues, los que escribian 
mas a uno de estos generos de composturas que 
al otro , segun al que su naturaleza los hizo 
mas inclinados, vinieron a ser unos poétas co- 
micos , en vez de poetas iambicos, y otros 
postas tragicos , en vez de poctas heroicos, 
por ser estos generos de poemas de mayor 
grandeza y dignidad que los de antes. Pero el 

considerar si el pogma tragico tenga o no ten- 
ga su debida perfeccion, asi respecto de sí mis- 
mo , como respecto del teatro , es otra razon de 
considerar. 

6 Mascomo al principio la tragedia y la 
comedia fuesen toscas y sin forma , habiendo 
tenido origen , la una de los que comenzaron 
los dithyrambicos, y la otra de los que com- 
ponian los poémas fálicos, los quales aun 
hoy se conservan por leyes en muchas ciuda- 
des , poco a poco fueron aumentandose hasta 
el estado que los hombres ven en ellas. Y la 
tragedia , despues de haber variado en muchas 

mudanzas , al fin se quietó consiguiendo el 
Ἵ estado conveniente a su naturaleza. Entonces 
* Eschilo le acrecentó el número de los repre- 


, Sentantes primero que otro , hasta dos , y dis- 
go mi- 
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pco ἠλάτήωσε, κου Toy λόγον φορωτογῶνι- 
Sy τσαρεσκεύασε' ae δὲ καὶ σκηγογρ9φι- 
Φίαν Σοφοκλῆς. ἔτι E τὸ pEy Qs. ἐκ pa- 
πρῶν μύϑων καὶ λέξεως γελοίας., | διὼ τὸ 
ón ca ug) μεταξςαλεῖν : ὀψε ἀπεσεμνώς- 
Sw τὸ δὰ ΜΈ μέτρον (4) CA: τε eet ev ps 
ἰωμεῖον eyeve]o. To μὲν 29 πρῶτον TE 
τραμέτρω ,ἔχρῶντο, διὰ τὸ σωτυρακὴν καὶ 
ὀρχηςικωτέρφιν ea τὴν Ζηοίησιν. λέξεως δὲ 
Jones , (5) LUTA ἢ Queis TO οἰκεῖον μέ 
Tpoy &Upe' Masa yap λεκυοον. τῶν μέτρων 
τὸ Jean ES. σημεῖον δὲ TOUTE, TANGO 
33 ἰωμθεῖα λέγομεν ἂν Ty διαλθοῳ τῇ 
σγρος AMA EC o pae T po δὲ ὀλιγάκις, > Lon 
CHGAÍVOYTES τῆς Aen ἀρμονίας. ἔτι δὲ 
ἐπωσοῦι Ly πλήθη, x τὰ (6) Ra ὡς asa 
tom qua yay λέγεται. epi μὲν Sy τούτων 
τοσαῦτα ἔσω ἡμῖν εἰρημένα ππολὺ 929 ἂν 
¿rus ἔργον εἴη διεξιέναι xa ἕκως ον, 


ΚΕΦ, 


(4) Esto es , y el verso de tetrametro se hizo iambico, 
o trimetro. El trocheo , dice Aristoteles , es mas apropo- 
sito para danzar, que ningun otro pie, κὐρὸ οκμκώτερος, 
d se ve en el tetrametro, que es mas acomoda- 
do a los bayles que ningun otro verso. Rhetor. III. 
cap. VIII. 

(5) Los dramas eran en su principio todo danzas 
y cantico; pero como se comenzase a usar mas en lo 
sucesivo de los razonamientos que de los bayles , adop- 
taron entonces el verso iambico , que es el mas pro- 
prio para el dialogo. 

(6) Esto es, los 4ctos. Veanse las notas. 
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minuyó las cosas que pertenecian al coro, e 
hizo conocer el que representaba las primeras 
partes ; y Sophocles despues llegó el número 
de los representantes a tres , y añadió el ador- 
no del teatro. Demás de esto, la tragedia de 
pequeña fábula, que antes era , y de locucion 
ridicula , vino a adquirir grandeza , y desecha- 
do de sfelemodo satyrico , despues de un largo 
tiempo finalmente recibió en sí gravedad; 
y en lugar del verso de ocho sylabas , se aco- 
modó al senario o iambo , que antes de éste 
usaban el verso de ocho pies, por ser poesía 
entonces mas satyrica y acomodada a los bay- 
les. Y la misma naturaleza. ( ordenada ya la 
locucion ) halló el verso que le era proprio y 
conveniente ; porque de ser el verso iambo, 
muy a proposito para los razonamientos de 
unos hombres con otros , será argumento el ver 
que en el hablar ordinario que tenemos entre 
nosotros , se profieren muchos versos Jambos, 
y rarisimamente exametros : y si se profieren 
algunos , es pasando el sonido del hablar or- 
dinario. Dicese tambien que fue acrecentada 
con muchos episodios , y de todas las demás 
cosas que le podian cansar ornamento. Y bas- 
te lo que de esto se ha dicho , que acaso sería 


demasiado trabajo el A en cada cosa 
particularmente. | 


D. CAP. 


22 LAPOETICA 
K.E di cdo 


1 δὲ κωμῳδία ἐςὶν, ὥσπερ εἴπομεν, 

μίμησις Φαυλετέρων μὲν, E jer 
τοι κωτὰ rco κορκίων͵, ἀλλὰ fa ANO 
y, poU (1 ) ἐσ: τὸ yeAoity μόρμον. TO 29 yt 
Aeioy , ἐςὶν ἀμώρτημα τι καὶ O» ay 
duro, Xai οὗ PIFaprico (0) ejt), -&uO oc 
τὸ γελοῖον πρόσωπον eio pov τι καὶ Jus paja 
μένον ἄνο ὀδύνης. 


2 Ai μὲν οὖν τῆς τρωγῳδίας μεταβά» 
σεῖς, καὶ δὶ ὧν ἐγένοντο , ov λελήθασιν ἡ 
δὲ aji in ; διὰ τὸ μὴ σπεδά (ess E 
PANG > ¿Aa ge. xoti γὰρ, χορὸν κωμῳδῶν ὁ- 
ψέ OTE 0 ἄρχων (3) ἔδωκεν, ἀλλ᾽ ἐθελον- 
ταὶ ἤσων. ἤδη δὲ αήμοαά TWO ἀυτῆς ἐ- 
χούσης Piel λεγόμενοι ἀυτῆς TONTA! μνημο: 
γεύονται. (4). Tig δὲ DPTO ἀπέδωκεν., ἢ 
προλόγους , ἥ mnn ὑποκραήῶν, καὶ 7d 
TOAUTA , ἡγνόηται. Τὸ δὲ pl UY, 
ExixapuO> x Pops "pra μὲν ὃν 
ἐξ ἀρχή ἧς Cr Σικελίως. "AS. "i de Αβήνη- 
σι Κράτης ec "pte . ae τῆς 

TES 

(1) Batteux traduce : “ sino de aquello que cau- 
»Saà afrenta , y constituye lo ridiculo ,, como si es- 
tuviera escrito : orep Est. Veanse sus notas. 

(2) "Por contraposicion a la tragedia, que causa lo 
uno o lo otro ὀδυνηρὰ xoi OS ari. Cap. 14.n.2. 


(3) Habia en Athenas un mazistrado que reolaba 
los espectaculos ; y examinaba las tragedias y conce- 
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CUI D... V. 


* T A comedia, segun digimos , es una 
imitacion de.los peores ; pero no en 
el sumo grado delos vicios, aunque lo ridiculo 
procede de lo torpe : porque lo ridiculo es una 
falta y torpeza sin dolor, y sin que deshaga la 
naturaleza en que está , como es un rostro feo 
y torcido , que sin dolor del que le tiene es ri- 
diculo. 

2 De las mudanzas que ha tenido la tra- 
gedia y de los autores de ella bastantemente 
consta ; pero de la comedia es al contrario, 
porque desde los principios fueron ocultos , por 
no haber ella tenido muchos aficionados. Por- 
que “* el Archonte , ” despues de gran tiem- 
po le concedió coro, el qual fue compues- 
to de los que concurrian de su voluntad ; ni se 
cuentan poetas suyos , hasta que vino ya a te- 
ner alguna forma : ni se sabe quien ordenáse 
las personas, los prologos , o la muchedumbre 
de los representantes, y otras cosas semejantes. 
Mas a la composicion de la fábula dieron prin- 
cipio Epicarmo y Phormio , donde se ve que 
esto vino primero de Sicilia , y en Athenas le 
comenzó Crates , el qual , dejada la forma de 

B 4 la 
diendolas , 51 eran de su aprobacion , los coros publi- 
cos , de que habla aqui el filosofo. Salis llustr. Poét. 
Secc. XII. 

(4) Fabricio pone una lista en su Biblioteca grie- 
ga IL 22. 
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ἰωμβικῆς ἰδέως, καθόλου ποιεῖν λόγες Y μύ- 
Ses. 

3 Ἡ μὲν E» ἐποποιΐω τῇ τραγῳδία μέ- 
Xp. μόνε μέτρε., pela λόγου μίμησις. ivo 
σπεδαίων ἠκολούθησεν. τῷ δὲ τὸ μέτρον 
ἁπλοῦν ἔχον. A ἀπαγγελίαν. εἶναι : ταύτη 
É διωφέρεσιν ἔτι δὲ τῷ μήκει 4 Mu oTi par 
λιστα, TUPÍTA ὑπο μίων περίοδον. nAI8 &- 
γα! , ἢ μικρὸν Ego nda Je y δὲ ἐποποιΐω, 
aer τῷ «χρόνω > cu τάτῳ Jud. 
: Xo τοι τὸ πρῶτον ὁμοίως ἂν ταῖς TENE 

γωδίαις τοῦτο ἐποίεν" , Hai C» τοῖς ἔπε- 
σι. μέρη δὲ ESP τὰ μὲν ταυτὰ s τὰ δὲ 
¿dia τῆς τραγωδὶ ίως. διόπερ ὅ 0516 σσερὶ τρα" 
γῳδίας οἶδε σπΣδαίας καὶ φαύλης. , 010€ 
| καὶ “περὶ ἐπῶν. ἃ μὲν 23. ἐποποιΐω ἔχ, 
ὑπάρχοι, τῇ τραγῳδίῳ" ὃ ἃ δὲ αὑτὴ, ἃ dv 
τῇ ἐν τῇ ἐποποιΐω. (5) 


ΚΕΦ. 


(5) Veanse los cap. XXII- XXIII. y XXV A 
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la po&sía jambica , comenzó generalmente a 
fingir fábulas y razonamientos. 
; El poéma heroico, pues , conviene con 
el trágico [ en la versificacion y | en que son 
imitacion de los mejores; pero son diferentes 


en que el pogma heroico usa de los versos des- 
nudos (7) y de la narracion. Y tambien son - 
diferentes en la grandeza: ** porque la tragedia 


procura lo mas que se puede estar bajo de un 
«periodo de Sol , o exceder poco , pero la epo- 
peya no tiene tiempo determinado. " La qual 
libertad se usó tambien en los principios en las 
tragedias , como en los poémas heroicos. Las 
partes de estos po&mas son algunas comunes a 
entrambos , y partes proprias de la tragedia, 


Por lo qual , quien sabe discernir entre la tta-. 


gedia buena y la mala , podrá hacer lo mismo 


en los poemas heraleos , porque todo lo que | 
hay en el poéma heroico, lo hay en la trage= > 


dia; pero en el poema heroico no todo lo 
que hay en la ums. | 


CAP. 


(a) Elgriego dice: μέτρον ATACÓ , verso simple, 


Qué entienda aqui Aristoteles por verso simple , lo ex- 
pue Salas , Ilustr. Poét. apis. 1. 


y 


A 


ps 
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KE 9. ς΄. 


195, καὶ «περὶ κωμῳδίας US τερον 
Epa puer * περὶ δὲ τραγῳδίας λέγωμεν ἀπο- 
Ador Tes αὑτῆς Cz τῶν εἰρημένων τὸν γψι- 
γόμενον Ὁρὸν τῆς οὑσίας. 


I | |. μὲν οὖν τῆς ἑξωμέτρε μιμητι- 


2 Ἔσιν Sv τρογῳδία μίμησις στράξεως 
σπουδαίως e τελείως E M Eye O ἐχούσης, 
ἡδυσμένῳ λόγῳ, χωρὶς Ends τῶν εἰδῶν ἐν 
τοῖς [μορίοις δ Ῥώνήων, ἡ à δὶ ἐπαγγελίας, ab 
λα δὲ ¿NES % obs φερφίνδσω τὴν τῶν os 


ὅτων τσαθημότων κάθαρσιν. 


ἐν Λέγω δὲ ἡδυσμένον μὲν λίγον... (1) 
Toy Exov]a ῥυθμον X, αὐὑμονίων καὶ μέτρον. 
τὸ δὲ χωρὶς τῶν εἰδῶν, τὸ διὰ μέτρων 
ἕνιω μόνον ateo , καὶ "AW ἕτερφ! 
διὰ μέλες. | 


4 Ἐπεὶ δὲ περάτηοντες ποιῶνται τὴν μί- 
prom, πρῶτον μὲν ἐξ ἀνάγκης ἂν εἴη τι 
μόρμον τραγῳδίας Ὁ τῆς ὄψεως xor | (S, 
£110, μελοποιΐω x λέξις. Fo TETOLG 22 7r 0i- 
οὗν.) τὴν μίμησιν. λέγω δὲ λέξιν μὲν οὖὺ- 
τῆν τὴν τῶν μέτρων σύνθεσιν ^ μελοποιΐαν 
δὲ, 0 T δύναμιν φανερὰν ἔχει aora. (2) 


Ἐπεὶ 


(1) Delas pasiones , que ha de purgar la tragedia 
habla Salas en la Ilustr. Poét. Secc. I. reduciendo toda 
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Y QT WE la imitacion heroica y de la come- 

i3 dia diremos despues , y ahora de la 

tragedia , dando la difinicion de su naturaleza, 
como nacida de las cosas que hemos dicho. 

2. La tragedia es imitacion de accion ilus- 
tre , perfecta, que tenga grandeza , con hablar 
suave distintamente en cada una de sus especies, 
en las partes de los que van representando, 
conduciendo la expurgacion de los afectos , no 
por narracion , sino por via de misericordia y 
terror. 

53 Yo llamo hablar suave al que tiene 
* rythmo," harmonía y “verso.” Y que distin- 
tamente en cada una de sus especies entiendo el 
conducirse al fin algunas cosas , solamente con 
el verso , y otras por via de " musica. 

4 Y porque es cierto que la imitacion to- 
da consiste en accion, es forzoso señalar pri- 
mero el aparato por parte de la tragedia , des- 
pues la musica y la locucion , porque con estas 
partes se hace la imitacion. Y o llamo locucion 
a la misma compostura de los versos. Y musica. 
llamo a aquella parte, cuya fuerza de todos 
es conocida, 

Y 


la moderacion y enmienda de ellas al zso y al egemplo. 
Veanse tambien las notas de Barteux. 


( 2) MeAorrorc , Melopeia , composicion del canto, 
tambien se toma por el mismo canto. 
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5 Ἐπεὶ δὲ πράξεώς E £61 μίμησις j apre 
ταὶ δὲ ὑπὸ τινῶν apo] ovra E ἀγάγκη 
eroi τινῶς εἶνω κωτώ TE τὸ 10. καὶ 
τὴν διάνοιαν" C διὰ yap TETOV καὶ τὰς 
σράξᾳς εγὼ Φωμὲν “ποιάς TAG) στέφυκεν 
αἴτιω δυο τῶν πράξεων εἶναι! , διάνοια καὶ 
ἡ», καὶ κωτὼ ταῦτας ΩΝ τυγχάνεσι % 
ἀπογυγχάνεσι σαντες. (5) ES 1 δὲ τῆς me 
ape Ὁ LO μίμησις. λέγω 29 μῦ- 
θυ TETO) , τὴν σύνθεσιν τῶν σσρογ μάτων (4) 
τὰ δὲ Ἰὼ , καῇ ἃ eg TG εἰναι φαμεν 
τὰς wr por lr" διάνοιαν δὲ Ey ὅσοις λέ- 
γοντες ἀποδεικγυουσί τι, ἢ ὦ ἀποφαίνον") 
Y Ya UY. 


6 Ανάγκη Ey φτάσης τροιγῳδίας μεβή 
εἶναι ἕξ, καθ᾽ ἃ wo τις ἐσὶν ἡ τραγῳ- 
dia. ταῦτα dl, ES, pu, Y 199, καὶ 
λέξις, x διάνοια, ^ Ὁ ὄψις T Y μελοποιΐω. 
016 pen 29 etx Uo uen EI" ὡς δὲ 
μιμοῦν ΠΥ μιμξνται. 4 pia. xci 
mapa Fabra kd. TESTO po zy Ex ὀλί- 
yo αὐτῶν, ὡς εἰπεῖν, δ νὸν τοῖς εἴδε: 
m κωὶ γὰρ ὄψιν ἔχει σπᾶν, Nn 
Xi μῦϑον , X&i AÉZW , xai AOS. 
διάώνοιων ὡσαύτως. 


ἢ MEY IS 0y δὲ τούτων ἐσὶν ἡ. τῶν zen 
γμάταν (ὐφξωσις. ἡ γὰρ Tezywdia μίμη- 
σίς 

(3) Vease En num. 7. 
(4) "M. Dacier traduce, dice Batteux , la composi- 
cion de las cosas. 1patyy pot no significa cosa simple- 
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5 Y porque este poéma es imitacion de ac- 
cion, que se pone en acto por los que la represen- 
tan , los quales forzosamente han de ser de esta o 
de aquella calidad, segun fueren las costumbres 
y sentencias que representaren , siendo cierto, 
que las acciones tienen su sér por las dos cosas 
dichas. Asi se sigue , que las sentencias y las 
costumbres sean dos causas de las acciones hu- 
manas , y segun ellas los hombres son felices o 
infelices. Demás de esto , la fábula es la 1mi- 
tacion de la accion. Fábula llamo la misma 
composicion de las cosas. Costumbres , lo que 
da calidad a la persona que representa. Senten- 
cia, todo aquello en que hablando se declara 
alguna cosa , O se muestra lo que se siente. 

6 Por lo qual es forzoso que las partes de 
la tragedia sean seis , segun las quales llama- - 
mos buena o mala ; y estas son : la fábula , las 
costumbres, la locucion, las sentencias , el 
aparato y la musica. De las quales , dos partes 
son con las que se hace la imitacion; otra sirve 
al modo de imitar; y las otras tres tocan a las 
cosas que se imitan. Y fuera de estas no hay 
otra ninguna, Estas partes , pues , usan los poé- 
tas en las tragedias ; ** porque toda tragedia 
consta de aparato ,” de costumbres , de fabula, 
de locucion , de musica y de sentencias. 

7 Mas lo principal de estas partes es la 
constitucion de las cosas que se tratan , porque 


la 


mente , sino cosa becha , o que se ba de bacer , o que se 
hace. Aqui se trata de la composicion de una accion, 
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cig Eg oux. ἀνθρώπων ἀλλὰ πράξεων, Xe 
Pis p Xi yam XO κοκο ayyo- 
vas. καὶ γὰρ y ἐυδαμμονία e apa ἐσὶ, 
xoi τὸ ra apa ie vis ἔσιν , οὐ σοιῤ- 
τῆς. (6) εἰσὶ δὲ Lara μὲ τὰ ἤθη “ποιοί 
mues” κωτὼ δὲ τὰς στράξᾳς , ἐυδαίμονες,, ἢ 
τξναντίον. οὐκ οὖν 0706 τὰ "Ow" wiwica.), 
apar eri ᾿ ἀλλὼ τὰ 13 συμπεραλαμβά- 
vac διὰ τὰς πράξεις. Se τὰ πράγματα 
κοὶ Ὁ MUS O TEA» τῆς τραγῳδίας. τὸ 
δὲ TAG μέγισον a TY égiV ἄνευ μὲν 
23 PES, ovx. ἂν γένοιο τραγῳδία; 
ἄνευ δὲ NY, γένοιτ᾽ ἂν. αἱ 90 τῶν γέων 
τῶν «“ λείς ἀν; ἀήϑεις τροιγῳδίαι εἰσὶ, καὶ 
ὅλως rotas 206 τοιούτοι" οἷον καὶ τῶν 
γραφέων Ζεῦξις pos Πολύγνω7ον zrtzroySrey. 
Ὁ μὲν 29 Πολυγνωτίῷ- ἀγωϑθῶν ene ra 
00 ἡ δὲ Ζεύξιδ» γραφὴ dvd à χει 
ID. ἔτι Edy τις P Sy ray η- 
Ouxag , xci ALAS y διανοίας εὖ πτεποιημέ- 
ως. QU "roce δ yy τῆς TORYw LG ἔργον, 
ἀλλὰ OA μῶλον j καταδεες ροις τούτοις 
κεχρημένη τροιγῳδία ἔχουσω δὲ μῦϑον 
καὶ Cvsacw area μώτων. cp. ς δὲ τούτοις 
τὰ μέγιςω οἷς uy eyes ἡ τραγῳδία, 
τοῦ pude μέρη £gly , eire aeg eve X 
ἀνωγνωρίσάς. ἔτι σημεῖ ον ὅτι κωὶ οἱ ἐγχιει- 
. pe woes, — δύνανται τη ACA 
κουὶ 


(5) Entiende el Filosofo la vida moral , la conduc- 
ta, las acciones de la vida. 
(6) Vease la nota. 
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la tragedia no imita los hombres , sino las ac- 
ciones y las vidas , y la felicidad. y la infelici- 
dad; y la felicidad depende de la accion , y el 
mismo fin es una cierta accion y no calidad. 
Y asi por las costumbres se adquiere la cali- 
dad , y por las acciones la felicidad o infelici- 
dad; asi que no se hacenlas acciones por cau- 
sa de imitar las costumbres , sino que las cos- 
tumbres se comprehenden meédiantes.. las accio- 
nes. De donde es , que las acciones y la fábu- 
la sean el fin de la tragedia , y el fin es la ma- 
yor cosa de todas, porque no podrá ser trage- 
dia sin acciones , y podra serlo sin costumbres, 
siendo cierto , qne faltan a la mayor parte de 
las tragedias de los modernos. Y en suma, se 
hallan muchos postas de esta manera, como 
entre los pintores Zeuxis fue diferente de Po- 
lignoto ; porque Polignoto explicó las costum- 
bres bonisimamente en sus pinturas , y Zeuxis 
no mostró ningunas en las suyas. Demás de 
esto , 51 uno usáre continuamente en su trage- 
día la expresion de las costumbres , buena lo- 
cucion y sentencias, no hará con todo eso el 
verdadero oficio de la tragedia , sino que le 
hará mejor si usáre de estas cosas mas modera- 
damente, y como en segundo lugar , habiendo 
formado rectamente la fábula y el contexto de 
ella. Ultra de esto , las cosas que en la misma 
tragedia son mas poderosas para atraer a si el 
el ánimo de los mortales , son parte de la fábu- 
la , como es la peripecia , que es la mudanza 
de las cosas en contrario suceso , y elreconoci- 

mien- 


{ 


32 La P "E TI C 4 

Xo τοῖς E) ἀκρ βοῦν , ἢ τὰ πράγμαΐω, 
cuis aora , οἷον καὶ οἷ 2 poo “ποιηταὶ AS 
doy orale. eo μὲν οὖν κοὶ οἷον ψυχὴ 
Ὁ μῦϑ(. τῆς τραγῳδίας δεύτερον δὲ τὰ 
"on. "rogo Nuovo) 29 EGM ἐπὶ | "ne γραφι- 
x»6. εἰ y xp FIG Eve Miles. τοῖς κου MIGO 
Mp d ἦν χύδην, οὐκ ἂν ὁμοίως ευφρά -- 
γείεν, POM εἰκύνω. ÉL TE μί- 
μήσις ΠΆΡΟΝ , καὶ διὰ ταύτην μάλιξω 
τῶν aer for ]ov. 


8 Τρίτον de ἡ διάνοια" TET δὲ eri τὸ 
λέγεω durara τὰ ¿roya καὶ τὰ οὐ μότ- 
Jo Je, ὑπερ, ἐπὶ τῶν λογῶν τῆς τσολιτίκης 
xoi ζηγορακῆς ἔργον ir οἱ μὲν 9) ἀρχαῖς 
οι gre κῶς ἐποίουν λέγοντας" οἱ δὲ wy 
ῥητορμκῶς. ἔξι δὲ 19 μὲν τὸ TUS Toy 8 
δηλοῖ τὴν ar pecuipec ποιοὶ τις ES j (7) 
ὧν οἷς οὐκ £g! ONAOY , " ar poa per oy , 9 
(ey 0 λέγων. διόπερ Ex ἔχεσιν 190 
ἔνιοι τῶν λύγων. διοίγοιω δὲ e» οἷς dom εἰ- 
κνυουσί τι ὡς EgW ,7" ὡς οὐκ ἔξὶν, ἢ Ago 
As τι rara. 


TE 


(7) Batteux siguiendo el MS. 2117, lee : διόπερ 
dun ἔχουσιν η9ος ἔνιοι τῶν λόγων , ἐν οἷς ὀυκ 


ἐξὶ δῆλον ὁ, 71 Ζσροα!βεῖται 5 Φεύγει t 0 AEy Dy. 
que puede dlrs » Y asi no tienen costum- 
» bres aquellos razonamientos , en que no se per- 


5» Cibe , qué es lo que quiere o no quiere el que 
m habla. 


DE ARISTOTELES. 35 
miento ; y de esto es señal , que los que escri- 
ben cosas de poésía , primero alcanzan la per- 
feccion de la locucion, Υ. de introducir las cos- 
tumbres, que la composicion y constitucion 
de las cosas , como se ve en casi todos los poé- 
tas antiguos. Es , pues, la fábula el principio, 
y como el alma de la tragedia : y en el segun- 
do lugar son las costumbres ; en lo qual tam- 
bien muestra ser semejante 4 d pintura : por- 
que si alguno pintáse una tabla en varias partes 
con bellisimas colores puestas confusamente , no 
deleytará tanto como si pintáse solamente con 
puras lineas imagenes y figuras en blanco : asi 
que es imitacion de accion , y principalmente 
de aquella, mediante la qual obran los répre- 
sentantes. 

8 En tercero lugar es la sentencia , la qual 
no es otra cosa que poder explicar las cosas que 
hay en aquella. causa, y que le convienen ; lo 
qual en la prosa propriamente pertenece a la 
facultad civil. y a la rhetorica. Y es cierto que 
los poétas antiguos hicieron que los que fin- 
gian hablasen en el modo que los ciudadanos 
hablan; pero los modernos hanse atenido al 
modo de hablar rhetorico. Las costumbres es 
aquello que muestra qual sea la voluntad en 
las cosas , queno parece bastantemente lo que 
Sigue o no sigue el que habla. De donde nace, 
que en las palabras algunas veces no se hallan 
costumbres. La sentencia se muestra adonde se 
declara, como una cosa sea o no sea, o don- 
de se dice alguna cosa en universal. 


ET. C El 
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9 Τέταργον. δὲ, τῶν μὲν λύγων ἡ λέ. 
Zi. λέγω δὲ, ὥσπερ πρότερον εἴρηται, λέξιν 
εἰναι τὴν διὰ τῆς ὀνομωσίως ἑρμηνείων,, ὃ καὶ 
ἐπὶ τῶν ἐμμέτρων, καὶ ἐπὶ τῶν λόγων ἔχει 
τὴν αὐτὴν δυναμιν. 


I0 Τῶν δὲ λοιπῶν στε, "5 μελοποιϊώ 
Ny τῶν ἡδυσμώτων. Y à E : ὄψις 3 Abv- 
χωγωγυκον μὲν͵, ἀτεχνώταγον de, Y vue 
"Ca, οἰκεῖον τῆς rom ix. ἡ 939 τῆς τρωγῶ- 
glas δύνωμις, καὶ ἄνου ayan (8) καὶ 
ὑποκρληῶν ESW. ἔτι δὲ κυρλωτέρω «περὶ τὴν 
ἀπεργασίαν τῶν óxpeov " TE AÍTO TÉ 
χνη τῆς τῶν TOMTD Egi. | y 9 


K E $. ἐς 


1 Mi δὲ τραγωδίως, eic μὲν ὡς 
» εἴδεσι δὲ; χρήσϑαι!, πρότερον eizro- 
μὲν. κατὰ δὲ τὸ πὺσὸν, καὶ εἰς ἃ διαιρεῖ: 
ταὶ κεχωρμσμένω., τάδε ESP πρόλογί(θ», 
Emderodioy , ¿Lo , χοραρκον καὶ TOUTE, 
τὸ μεν ,πάροδ O, τὸ ὃ E s ripae. κοινὰ 
“μὲν Xy ἁπάντων ταῦτα ¡dia δὲ; τῷ ἀπο 
τὺς σκήνης, (1) καὶ xou. ἰ 
' Ἐς 

(8) Puede observarse aqui , dice Batteux , que 
ay y significa necesariamente la representacion , la 


maniobra de la fábula. Αγῶνως appellat studia certa- 
minaque illa lustrionum cum toto animo E” corpore in per- 
sona aliqua agenda y gestibusque ipsius exprimendis , occu 
pati sunt, | | 

(1) Estas son partes de cantidad , y las otras de calidad. 


DE ARISPOTELES. 55 

9 El quarto lugar en este orden tiene la 
locucion : entiendo, como dige al principio, 
por la locucion la explicacion de los conceptos, 
que se hace con las palabras , la qual tiene la 
misma fuerza en los versos que en la prosa. 

1o A las otras cinco partes de la tragedia 
las vence la musica en la dulzura, y el aparato 
en ser gratisimo y arrebatar los animos; pero 
no es artificioso , ni parte propria de la poética, 
porque la tragedia tiene su fuerza sin los re- 
presentantes y sin el teatro. Asi que la arte que 
pertenece al aparato mas es del arquitecto, 
que del potta. 


MI NS 


1 N quanto a las partes de la tragedia, 

, de las quales debemos usar como:de 

forma y calidad suya , ahora habemos tratado. 

Pero segun la cantidad en que separadamente 

se divide , son estas : prologo , episodio , exito, 

coro; y el coro se divide en mobil y esta- 

ble, y estas son partes comunes a todas las tra- 

gedias ; ** pero proprias de algunas los commos 

o lamentos delcoro ayudado de los que asis- 
tian en la escena ” (4) 


Ca El 


(a) ** Esto es, de los personages , que , representaban 
la accion , y alternaban con el coro, cantando éste 
su parte, y recitando aquellos la suva con voz do- 
lorosa. ** Salas Ilustr. Poét. Secc, Κ ΧΗ. | 
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2 "Eq, δὲ apor O μὲν, μέρ. ὅλοῳ 
τραγῳδίας τὸ πρὸ χορὸ παρόδε: ἐπεισό- 
Quy δὲ , Hp GO 9A 6) Teo 2 ies , " μετα: 
£o DAY χορλκῶν μελῶν. LO. δὲ Veas 
pe» Ὅλον τραγωδίας μεθ᾽ 2 οὐκ Es: pow 


AQ. 


" Xeg pest δὲ, ap» μέν, y πρώ- 
TN λέξις Ὁλϑ χορ. Στάσιμον δὲ, IAEA 
χοροῦ, To yd) ἀναπαίςου καὶ τροχοί. (2) 
Kop | (D ἣν ON κοινὸς χοροῦ Y ἀπὸ 
σηνής. μέρη μὲν SY τραγωδίας > οἷς μὲν 
δε; pa , πρότερον εἴρη.) κατὰ δὲ τὸ 
aro "ὦ εἰς ἃ διαιρεῖ.) κεχωρισμένω,, ταῦ- 
7 ἐστιν. 


F 


K E 6. m. 


Eos Tig Ao pu 5 τάτων, λέγωμεν 
A PO ταῦτω ποίαν τινὰ de τὴν 
σύςασιν elyoy τῶν PAY μάτων > ἐπειδὴ TÀ- 
T X Zo o) TOV κωὶ MEYITO τῆς τραγῳδίας 
ἐς ἷ 
2 Κεῖ") δι’ ἡμῖν τὴν τραγῳδίαν τελεί- 
eic Xi ὁλῆής apogeo εἶναι μίμησιν ἐχού- 
σῆς Ti o Est 99 ὁλὸν % μηδὲν ἔ- 

χον wey 
58 "OA δέ &i 6 ἔχον αὐχὴν καὶ μέ. 
σὸν Xe τελευτήν. Ajo δέ ἕξιν, ὃ αὐτὸ 
μὲν ἐξ YI μὴ per ἄλλο Ei" μετ᾽ cx” 
eo dl ἕτερον TE UAEy εἶναι ἢ toca. 
Te- 


(2) El anapesto y trocheo son dos pies, cuyo mo- 
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2 El prologo es una parte entera de la tra- 
gedia antes de la entrada del coro. El episodio 
es tambien una parte entera de la tragedia, 
puesta entre los cantos enteros de los coros. 
Exito es una parte entera de la tragedia, despues 
de la qual no se sigue ningun canto del coro. 
5 La entrada del coro es la primera lo- 
cucion de todo el coro. La melodia estable del 
coro es lo que canta sin anapesto y sin trocheo; 
commo es un llanto universal del coro y de to- 
dos los demás que estan en la escena. Digimos 
de las partes de la tragedia , que se deben tener 
por forma suya, y despues de cada una de las 
en que se divide , segun la discreta cantidad. 


LA Es VITAL 


Y Sto dicho, tratarémos quál deba ser 

el contexto de las cosas, porque esta 

es la primera y mas importante cosa que en 
la tragedia se balla. 

2. Hemos presupuesto que la tragedia es 
imitacion de una accion entera , perfecta , y 
de un todo que tenga grandeza ; porque hay 
algunas cosas que son enteras , y cada una es 
un todo , pero no tiene grandeza. 

53 lodo, es aquello que tiene principio, 
medio y fin. Principio se dice aquello, que 
no es necesariamente despues de otra cosa , sino 
que xg de él se sigue otra que sea o que se 

(C ha- 


vimiento es muy vivo y muy acelerado , instabiles ; al 
contrario los espondéos ; spondxos stabiles. 
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τελευτὴ δὲ Tihavriw , ὃ αὐτὸ μετ᾽ ἄλλο 
το εζυκεν εἶναι, ἢ E ἀνάγκης, ἢ ὡς ETITO- 
a PA δὲ TXTO ἄλλο ὅδεν. μέσον δὲ, 
»(ουὶ «Bas per LINO , καὶ per EXELVO ἕτερον. 
δεῖ ἄρᾳ τοὺς συνεσῶτως εὖ pubes , μήθ᾽ 
Ὁποθεν ἔτυχεν peor , μήθ᾽ os ἔτυχε 
τελόυτᾷν͵, AMA κεχρηαγαι ταῖς εἰρημέναις 
ἰδέωις. 


4 Ἔτι ἢ ἐπεὶ τὸ κωλὸν > xci ζῶον καὶ 
ἅπαν τορᾶγμα ὃ Coves quer € ἐκ. τινῶν, OU peo 
yop ταῦτω VETA Y μενῶ δεῖ ἔχειν , ἀλλὰ 
xoi pey O» ὑπάρχειν μὴ τὸ τυχόν" τὸ 
29 κῶλον, Cy μεγέθει Y τάξει Est διὸ 
οὔτε TÁ ἄν τι γένοιτο Xie A CY Gov 
συγχεῖ ται 29 " ϑεωρία ἐγγὺς τῷ ἀναιοθή- 
TE pos γινομένη οὔτε παμμέγεθες. οὐ 
“ὁ dua Y σεωρίω γίνεται, ἀλλὰ xs.) τοῖς 
σεωροῦσι τὸ E) καὶ τὸ ὅλον ὧκ τῆς dea 
pics” δῖον, εἰ μυρίων (1) σωδίων εἴη ζῶον. tse 
E, χαϑώπερ. ἐπὶ τῶν TOMAN nai ἐπὶ 
τῶν ζώων ἐχῷ μὲν Mey , TETO ^ ἐυ- 
συνοσττον εἰναι" ὅτω % ἐπὶ τῶν μύθων 
EXA μὲν μῆκος, TETO dl ἐυμνημύνευτον 
εἰναι. 


ay in 


(1) “Nuestro Traductor no entendió la diferencia 
que hay entre μύριω y μυρίω. Mupio no deter- 


mina el número : asi que ha de traducirse , innus 
merables leguas, € 
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haga. Y fin es aquello , que por naturaleza es 
para ser despues de otra cosa , o forzosamente, 
o las mas de las veces, [ despues del qual no 
queda otra cosa que se siga. ] Medio es lo que 
está despues de una cosa , y antes de otra. 
Digo , presupuestas estas cosas , que las fábu- 
las bien tegidas, no deben comenzarse teme- 
rariamente de adonde uno quiera , ni acabarlas 
adonde le pareciere , sino que deben usar en 
esto los terminos sobredichos. 

4 Demás de esto , un animal, o qualquie- 
ra cosa hermosa , que sea compuesta de diver- 
sas partes , no solamente debe tenerlas bien or- 
denadas y compuestas , sino tambien una con- 
gruente grandeza; porque la hermosura con- 
siste en la grandeza y en el orden. Por lo qual, 
asi como no puede ser hermoso el animal que 
fuere demasiado de pequeño , porque la vista 
se confunde , haciendose casi en un tiempo in- 
sensible , tampoco por otra semejante razon no 
podrá ser hermoso el que fuese demasiado de 
grande , porque no se puede juntamente com- 
prehender con la vista, antes aquel todo y aquel 
uno huye y sale de entre las manos de la con- 
sideracion de los que le contemplan ; como s? 
un animal tuviese una miila de largo. Por 
lo qual se concluye , que asi como en todos los 
cuerpos, y en los animales , debe haber una 
grandeza , que sea capáz de poderse compre- 
hender con la vista, de la misma manera «Las 
fábulas deben tener una grandeza tal , que fa- 
cilmente pueda abrazarse de la memoria. 


C 4 Mas 


«Fond TOTUM 

& Τοῦ ὃ μήκες oO , wapos μὲν τοὺς 
ὡγῶνως (1) καὶ τὴν ἄινοθησιν͵, du τῆς TÉ 
one eei εἰ o9 ἔδει ἑκωτὸν τραγωδίως - 
yovilidra , «πρὸς ολεψύδρως ἂν ἡγωνίζον- 
το, ὥσπερ ποτὲ καὶ ἄλλοτε φασίν. (2) 
Ὁ ^? καθ᾿ αὐτὴν τὴν Qucw τοῦ py 
TO Up» , ἀεὶ μὲν ὃ μείζῳν͵, μέχρα τοῦ 
σύνδ 2A (5 Εἶναι! ; κωλλίων ¿si κατὰ TO μέ- 
yO. ὡς 5 iris διωρίσωντας εἰπεῖν, ὃν 
ὅσῳ μέγεθει xaTa τὸ εἰκὸς, Y τὸ ἀνωγκαῖον 
ἐφεζήῆς γιγνομένων, cuubald εἰς ευτυχιίων 
En dvsuxgias , ἢ ἐξ ἐευτυχιίως εἰς δυςυχίων 
μετωβάλλῳ » (31006 opos Egi τοῦ peyé 
θες. | | 


ΚΕΦ, 


(1) [πρὸς μὲν τοὺς ἀγῶνως καὶ τὴν eic Seri] 
* pudiera tialucirse: por lo que "ace a la represen- 
tacion y al gusto de los oyentes. eua Oye significa con 
propriedad el placer que perciben los espectadores de la 
representacion del drama 5 y aunque literalmente sig- 
nifique sentido , pero no expresa bien el de este lugar, 
Ayo , jamás puede significar oyente, como quiere 
nuestro traductor. * El Abad Battevx traduce , actores 
y espectadores; y advierte , que Α᾽γῶνως tiene eviden- 
temente el mismo sentido que y viles αἱ ; y ἡγω- 


νίζοντο en la misma frase. Arc9-4cie se ha traducido 
por la palabra espectador , que comprehende la vista y 
el oído , que son los dos sentidos que se ocupan en los 
dramas. 


(2) Jamás se ha practicado esto en la tragedia. Asi 
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5 Mas el termino de la grandeza , en 
quanto mira a los oyentes y al sentido, no 
es oficio del arte, porque quando fuese ne- 
cesario recitarse cien tragedias , podian repre- 
sentarse todas en el espacio de tiempo del 
relox de agua, como se dice haberse usado 
antiguamente. Y en quanto a la grandeza 
que la fábula ha de tener de su naturaleza, 
aquella será siempre mas hermosa, que mas 
largamente se dilatáre hasta llegar a su so- 
lucion. Y para señalar absolutamente hasta 
donde se deba estender el termino de la gran- 
deza conveniente de la fábula , digo, que es 
aquel , donde procediendo las cosas sucesiva- 
mente por via de lo verisimil y necesario , vie- 
ne a hacerse la mudanza de miseria en felici- 
dad, o de felicidad en miseria. 


CAP. 


que esta es una opinion vaga , ala qual ningun nuevo 
credito añade Aristoteles. Quis non videt banc exuberan-- 
tiam orationts esse, dice Victorio. 

* Del uso de ja clepsydra o relox de agua en 
la tragedia habla Salas en la Ilustr. Poét. Secc. II. 


Πρὸς κλεψύδρως ἀγωνίξεαδαι, O πρὸς ὕδωρ 
AEy/et) se decia comunmente de los oradores » que 


debian concluir sus discursos en cierto espacio de tiem- 
po limitado y preciso. ** 
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KE, 9 


M MOS δι ἐσὶν Els, EX ὥσπερ 
τινὲς οἴον.), ἐὰν "rtpi Eva ἡ. τσολ- 


λὰ 99 Y C «eo τῷ γέ cojan ἐξ 
ὧν ἐνίων De ἔσιν ἕν. στῶ ἐ καὶ πράξς 
ἐνὸς woe εἰσιν > ἐξ ὧν μία ¿depia γί- 
νεται ταρᾶξις. δὶ ὃ πάντες ἐοίκωσιν ὡμαρ- 
Jaydy , ὁσοι τῶν aroma Hegudiida, "οὶ 
Θησηΐδα, καὶ τὰ τοιαῦτα πποιήματω ar 
T xL M. οἴονται 29. ἐπεὶ εἷς 1 0 'Heo- 
ahy , & καὶ τὸν μῦϑον εἶναι geri 
xqy. 


2 "0d Ὅμηρ(», ὥσπερ Lai Ta ἀλ- 
Ao διαφερᾷ, % 7X7 ἔοικε κωλῶς ἰδεῖν, 
ÍTOL διὰ TE Y διὰ Que. ᾿ΤΟδυσσειον 23 
“ποιῶν, 0UX ἐποίησεν TANTA 0C αὐτῷ συ- 
vel" οἷον πληγῆναι μὲν ἐν τῷ Παρνωσῷ, 
μανῆναι 5 zr por rov. eo aM Ey τῷ ἀγερμῷ. 
ὧν ἀδὲ ἐν Gates "ones, ἀνωγκαῖον Ws ἢ 
εἰκὸς Θάτερον ἡἥνεοθα! ἀλλ᾽ ἃ περὶ μίαν 
πρᾶξιν , οἵων λέγομεν τὴν 'Odvexeay , συ- 
VESYTAY" ὁμοίως 5 % τὴν Ἰλιώδω. 


5. Χρὴ οὖν καϑάπερ ἐν ταῖς as με 
μητικωῖς Y pia μίμήσις, ,9us ἐς ιν » οὕτω 
Xo 7 pudo, ἐσεὶ πράξεως μίμησίς, Est, 
μιᾶς TE εἰναι, καὶ ταύτης DANS , καὶ TA 


μέ- 
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CUP IX. 


X Na se dice ser la fábula , no de la 

manera que algunos piensan , por- 
que trate de uno solo, porque muchas cosas 
de diferentes generos suelen suceder a uno ; de- 
manera , que algunas de ellas nunca constitu- 
yen cosa que sea una; y semejantemente se 
dan muchas acciones de un solo hombre , de 
las quales no resulta accion que se pueda de- 
ciruna. Por lo qual parece que erraron todos 
aquellos pogtas que compusieron la Herculei- 
da, la Theseida y otros semejantes poemas, 
pensando que como Hercules fue uno solo, 
asi era bien componer de él solo una fábula. 

2 Mas Homero, asi como en las demás 
cosas fue excelente , también en esto parece que 
conoció lo mejor , fuese por arte o por natura- 
leza: porque en la Odysea no finge todas las co- 
sas que sucedieron a Ulyses, como el haber sido 
herido en el monte Parnaso , y el haber fingido 
ser loco en la junta de los capitanes; de las qua- 
les cosas ** no era necesario o verosimil que ha- 
biendo sucedido la una de ellas , hubiera de su- 
ceder la otra? sino que puso todas las cosas que 
pudiesen constituir una sola accion , la qual 
llamamos Odysea, y lo mismo hizo en la liada. 

5 Conviene , pues , como es en las demás 
artes de imitar ; donde de una cosa se hace una 
sola imitacion , que de la misma manera sea la 
fábula , que habilentla de imitar una accion , de- 
be imitar una sola y entera , y que sus partes 

es- 


44 LA POETICA 
μέρη συνὲς ἄναι τῶν στρογμώτων τως, et 
μετατιθέμενα τινὸς μέρες, y ἀφαιρεμενξ, 
διαφερεάλαι Ἢ uero od TO ὅλον. ὃ οδ p 
σον d μη προσὸν, μηδὲν aros ἐπίδηλον » ἀδὲ 
μόριον TETO Egi. 


1 Q7 ^? CX τῶν εἰρημένων y καὶ OTI 
a To τὰ y wopera λέγειν, τοῦτϑ 


mons ἔργον UP ἀλλὰ οἷα ἂν γένοιτο , Ὄ 
τὰ ΩΝ κατα τὸ εἰκὸς, 7 TO ay ay otio Ὁ 
29 ἱσορικὸς Xj Ὁ DITA , οὗ τῷ ἢ ἔμιμετρθι 
λέγειν ἢ ἄμετρα. διαφέρουσιν εἴη 29 ἂν τώ 
Ἡροδότε εἰς μέτρφι ra, y ἀδὲν ἧττον 
ἂν εἴη ἱσορίω τις μετὰ METPE, ἢ ἄνευ μέ- 
τρων ἀλλὰ τούτῳ, dia, τῷ T μὸ τὰ 
mee AÉyem , T 2 ó ἂν γένοιτο. As 

|| Φιλοσοζφώτερον καὶ σπουδαιότερον φοί- 
9016 opi ως Egi. Y μὲν γὰρ σποίησις μᾶλ- 
Ao τὰ Hay MO, ἡ δι’ isopia τὰ καθ᾽ é- 
LO) λεγε. és: δὲ καθόλου μὲν d τῷ roit 
τὰ wo ἄτα συμβαίνει λέγειν > y arpd en 
LATA τὸ elos , Y τὸ ἀνωγγκωῖον, οὗ sor 
χάζεται͵ " σοίησις ὀνόμωτώ riri pw τὼ 
? xal ἕκαφξον, τί ᾿Αλκιξιώδης ἔπρφιξεν » 
Ti ET. 


2 Ἐπὶ μὲν οὖν τῆς κωμῳδίας ἤδη TOU- 
TO 
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esten dependientes entre sí , y unidas unas con 
otras ; de manera , que qualquiera de ellas que 
se quite o se mude de su lugar , haga variar y 
descomponer el todo : ** porque lo que puede 
estar o no estar en el todo , sin que se conozca 
y eche menos , no es parte del todo. ” 


, P9 IE sar pe, d 


1 YY De estas razones, parece que no es el 
oficio del poéta el contar las cosas 

como sucedieron , sino como debrian haber su- 
cedio ** | y lo posible | segun lo verosimil o 
lo necesario. ” Porque no está la diferencia en- 
tre el poéta y el historiador , en que el uno es- 
criba en verso y el otro en prosa. ; pues la his- 
toria de Herodoto facilmente se podria poner 
en verso, y no por eso dejaria de ser historia, 
como antes lo era sin el verso: pero diferencian- 
se , en que el uno escribe las cosas como han 
sucedido , y el otro como debrian haber suce- 
dido. ** Por cuya razon la poesía es mas filosofi- 
ca y mas instructiva que la historia ; " porque 
la poesía trata las cosas mas en lo universal , y 
la historia las trata en particular. Hablase uni- 
versalmente quando se dicen las cosas que con- 
venientemente suceden a unos y 2 otros, o 
que se obran en el modo que es verisimil o ne- 
cesario , a lo qual mira la poésía quando im- 
pone los nombres proprios : y particularmente 
se habla , quando se cuentan las cosas que Al- 
cibiades hizo, o los trabajos que leacontecieron. 
2 En la comedia ya esto se ve claramente, 

' por- 


46 LOTUPNDXEGEME C A 

το ÓYAOy γέγονεν" συφήσαντες γὰρ τὸν μῦ- 
So διὰ τῶν εἰκότων, οὕτω τὰ TUTO 
ὀνόμωτω ἐπιτιθέασι,, καὶ οὐχ ὥσπερ oi 
ἰωμβοποιοὸὺὸ ae τῶν καθ᾽ ¿mago «απ οιοῦ- 
gi. | 


5 Ἐπὶ ^ τῆς τραγῳδίας τῶν δυομέ- 
γῶν ὀνομιουτων ἀντεχονται. GTI) o oni - 
Sra oy ἐσ: τὸ δυνατόν. τὰ μὲν οὖν μὴ Apo 
μένω, οὕπω "ris EVO AY εἰναι δυνατά" Ta ὃ 
espera, φανερον oTi δυνατά; οὔ 29 ἂν é- 
γένετο εἰ ἦν ἀδυνωτωα. ou μὴν ἀλλὰ. xo Cy 
ταῖς τραγῳϑίαις ἐνίαις, £y μὲν Y δύω τῶν 
γνωρίμων ἐς iy ὀνομάτων. τὰ δὲ EL 7t- 
ποιημένα ἂν ὠνίαις δὲ οὐθέν οἷον Cy τῷ 
Ayo av (B " Abd ὁμοίως yap Cy τούτῳ 
TTE πράγματα καὶ τὰ ὀνόμωτα are- 
roro , καὶ οὐδὲν wi] ἐυφροίίνει: de 
οὐ «“ώντως εἶναι ζητητέον τῶν Φαραδὲ- 
δομένων μύϑων, περὶ οὺς αἱ τραγῳδίαι 
εἰσιν, TELS αἱ. Xe yap γελοιδν τοῦτο 
δητεῖν , ἐπεὶ καὶ τὰ INEA ὀλίγοις γνώ- 
end ἐξσιν, à» Ne ἐυφραίνει ard - 
τας. 


4 Δηλὸν οὖν Cr. τούτων ὅτι TOV ^ ποιή: 
τὴν μᾶλλον τῶν μὺ ὕϑων Eloy ὃ εἰ wron- 
τὴν, 35 τῶν μέτρων ; 0C C) φεοιητῆς - 
τὰ τὴν μίμησίν ESv μιμεῖται δὲ TAG 
"poe. oy eo MET νύ μένου DT 0i- 

εἰν» 
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porque constituyendose en ella la fábula por 
via de lo verisimil , tambien se mezclan los 
nombres a arbitrio del posta , y no se fingen las 
cosas particulares , como las fingian los | postas 
antiguos. 

5 Pero en la tragedia es usado el retener 
los nombres verdaderos : la causa de lo qual es 
el persuadir , porque aquello es creible que pue- 
deser, y las cosas que aun no sabemos que 
han sucedido , apenas creemos que puedan ha- 
ber sido. Mas las que sucedieron , ninguno 
duda que puedan haber sido , porque sino pu- 
dieran ser, sin duda que no hubieran sucedido. 
Con todo esto se hallan algunas tragedias , que 
no tienen mas que un nombre o dos de los ver- 
daderos , y todos los otros son fingidos : y otras, 
donde no hay ninguno verdadero , como la 
tragedia de Agaton-, intitulada la Flor; en 
la qual los nombres y las mismas cosas son fin- 
gidas; y no por eso deleyta menos. Por lo qual 
no se ha de procurar que forzosamente las fá- 
bulas sabidas de donde se suelen componer tra- 
gedias, se traten puntualmente.como estan di- 
vulgadas, que'esto sería cosa ridícula , porque 
lo que en ellas es sabido , es sabido de pocos, 
y deleytan y se hacen generalmente para todos. 

4 Parece, pues , por lo referido , que el 
pocta lo es mas por la i invencion de las fábu- 
las, que por la composicion de los versos, 
porque trata siempre de la imitacion € imi- 
ta las acciones. Y si bien el poéta trata al- 
gunas veces en el poéma casos que hayan acon- 

te- 
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εν, DUDE ἡττὸν ποιητής EST τῶν γὰρ 
γενομένων — Ene, οὐδὲν κωλύει τοιωῖτα εἷ- 
voy , οἷ ἂν εἰκὸς ye er Soy καὶ δωυωτὰ 
yeverdoy , xaÜ ὃ cm ἀυνυτῶν arom- 
Τής Est. 


τῶν 5 ἁπλῶν μύϑων καὶ «πράξεων, 
αἱ ἐπεισοδιώδεις εἰσὶ χείρας. Atym dy- 
ἐπεισοδιώδη μῦϑον, 6t» ᾧ τὰ ἐπέσύδια 
per” ἄλληλα οὐτ᾽ εἰκὸς oT ἀνάγκη ela. 
FUAITY δὲ DOUBT > UNO μὲν τῶν Φαύ- 
λων drowTO» , δὶ αὐτοὺς ὑπὸ ἢ τῶν ἄγαω- 
So, διὰ τοὺς ὑποχρατάς. VI T T3 τὼ yap 
droEWTég, καὶ dapi τὴν δύναμιν wrapoti- 
YAYTES μῦϑον , woAAdaug ὃ iis PENE ANY 


xt oy.) TO ἐφεζης. 


6. ¿Enel δὲ ἃ. μόνον τελείως EST. arpa 
ξεως ἡ μίμησις, aa καὶ Φοβερῶν καὶ ἐ- 
MY. ταῦτω δὲ γίνεται MANTA τοιαῦτω, 
2% μᾶλλον ὅταν γένη.} TAPA τὴν δόξαν. di ἄλ- 
Ande. (1) τὸ γὰρ ϑαυμαςξον͵ οὕτως ἔξει 
μᾶλλον, ἡ εἰ πὸ τοῦ AUTOMAÁTS καὶ τῆς τυ- 
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(1) Batteux traducé como si estuviera escrito: 
ταῦτω δὲ γίνεται ToaUto , ὁτῶν YEMTOAY 
ài ἄλληλα , - XO μᾶλλον Tay Y EVNTOY 
TAPA τὴν ὃ ὁξῶν : y este efecto se produce quando los 
sucesos nacen unos de otros , y mayormente quando suceden 
fuera: de toda espectacion s; y éste , añade Batteux , es 
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tecido , no por esto se debe dejar de llamar 
poéta , porque ninguna cosa prohibe , que al- 
gunas que han sucedido , hayan sucedido de la 
manera que es verisimil o posible haber sido, 
segun los quales terminos , el poéta lo es de 
tales cosas. | 

5 Demás de esto , entre las fábulas y ac- 
ciones simples son malisimas las episodicas. Yo 
llamo fábula episodica aquella en que los epi- 
sodios estan entretegidos unos con otros , sin 
observacion de lo que es verisimil o necesario. 
Y estas las sacan asi los ruines poétas , por falta 
suya, y los buenos por causa de los represen- 
tantes. Porque en aquellas sus competencias, 
alargando muchas veces las fábulas mas de lo 
justo, son forzados a pervertir el orden y el 
encadenamiento de ellas. 

6 Mas porque la fábula , no solo es imi- 
tacion de accion perfecta , sino tambien de ca- 
sos miserables y terribles, estos serán mayor- 
mente tales, y se echarán mas de ver quando 
suceden aquellos casos admirables fuera de to- 
da opinion , y se siguen unos de otros , por- 
que las cosas que suceden de esta manera , cau- 
san mayor maravilla , que si sucediesen por via 
del caso o de la fortuna. Porque ciertamente se 
ve en los casos fortuitos , que aquellos causan 


ma- 


evidentemente el sentido de Aristoteles. «€ Nuestro tra- 
ductor expresó bien este mismo sentido , sin alterar 


el texto, y nO parece necesaria la rransposicion de 
Batceux. * 
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Ane ἐπεὶ καὶ τῶν ἀπὸ τύχης ταῦτα ϑαυμά- 
σιώτωτω δοκεῖ, ὁσῶ ὥσπερ ἐπίτηδες Qoive 
7 o γεγονέναι" Co, 0 ἀνδριὰς | 0 τοῦ Mi- 
τυ» ἐν "Apyet ἀπέκτεινε TOY αἴτιον τοῦ Ja- 
VETE τῷ Μιίτυὶ » Sr'epys ἐμπεσών..) ἔοικε 
99 τὰ τοιαῦτω Ex εἰκῆ γἡνέϑαι. ὥς:ε ἀνώγι- 
κη τοὺς TOSTES εἶναι κωλλίες Mina 


I ES δὲ τῶν μύϑων οἱ μὲν ἁπλοῖ, 

οἱ ) mer Ay μένοι. xai 29 αἱ arp 

ik ὧν μιμήσεις. οἱ μῦϑοί εἰσιν» Vropxsepe 
εὐθὺς ὅσαι Tora 


2 λέγω δὲ ἁπλῆν μὲν πρᾶξιν, ἡ ἧς γε- 
γομένγης A ὥσπερ ὥριςαι » συνεχοῦς, καὶ. μιᾶς, 
ἄνευ περαπετείως Y ἀναγνωρασμ n | pera 
ζασις y ive). DET Y μένην 4), & "6 pre 
ἀναγνωρασμᾶ, T a eeu etélae , ἢ ἄμφοιν, 

. μετάξασίς ici. ταῦτα ἢ δεῖ coa ἐξ a 
τῆς τῆς συφςάσεως τοῦ μύϑου. . UTE CX τῶν 
apoye omic cupllaiv, ἡ ἐξ, να ἐν ἢ 

κωτὼ τὸ εἰκὸς γίγνεογαι ταῦτα. διαφέρει 

29 a) yid τάδε διὰ τάδε, ἢ ue 
τὰ τάδε. 


KED, 
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mayor maravilla , que parece que. suceden 
aposta , como aconteció en la estatua de Micio, 
en la ciudad de Argos , que mató 4] que habia 
sido causa de la muerte del mismo Micio , ca- 
yendo sobre él a tiempo que en el teatro la mi- 
raba ; porque estas cosas son de tal manera, que 
nos parece que no sucedieron acaso. Por lo 
qual es forzoso que sean hermosisimas las fá- 
bulas de esta manera compuestas. 


QAP. XI 


1 Tq )Ero de las fábulas , unas son simples y 

otras intrincadas, , como tambien lo 

son las acciones , de que son imitadoras , que 
se hallan de la D y de la otra suerte. 

2 Accion simple llamo aquella, que sien- 
do una sola , y sucediendo continuamente , se- 
gun se ha dicho, se hace en ella el tránsito sin 
la peripecia y sin el reconocimiento. Y llamo 
intrincada aquella donde se hace el tránsito con 
el reconocimiento o con la peripecia , o con lo 
uno y con lo otro. Las quales cosas deben se- 
guirse mediante la continuacion de la fábula: 
de manera , que por las cosas sucedidas antes, 
- sucedan ellas despues o verisimil o necesaria- 
mente : porque hay grande diferencia en que 
una cosa suceda despues de otra , o que proce» 
da de ella misma. 


D 2 . UNNERBTY OF 
ILLINOIS LIBRARY, 


sh. 
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I EZ ἢ DEPATÉTAA μὲν ἡ El n. E 
γωντίον τῶν apar loe μεταθο 
^n, κα ovr 6p pa). ὦ TESTO ὥσπερ λέγο- 
μὲν κωτὼ τὸ εἰκὸς, ἢ ἀναγκαῖον. ὥσπερ 
ἐν τῷ οἰδύποδι ἐλθὼν ὡς ἐυφρανῶν T. Oidi- 
FEV, καὶ ἀπαλλάξων “τοῦ pes τὴν paré 
e? Qoa , δελώσας 051 ἥν, τδναντίον ἐ- 
ποίησε. xoi ἐν τῷ Λυγκέι, o μὲν Ay ope 
Y(Q» ὡς ON A 0 δὲ E Δανωὸς ἀκο- 
λεθῶν ὡς ἀσσοκτενῶν, τὸν μὲν συνεΐβη Cac 
τῶν emo MENO ἀποϑανεῖν , τὸν δὲ σω- 


Oy: 


2 ᾿Αγωγνώρασις δ᾽ Es, ὥσπερ καὶ τῇ: 
νομώ σημαίνει, ἐξ ἀγνοίας εἰς γνῶσιν με- 
ταβολὴ A 4 εἰς Φιλίαν Y exeo τῶν arpoe 
ἐυτυχίαν ἢ δυφυχίαν EAT μένων. xa dis 
> ἀνωγνώρισις , ὅταν ἅμω περλπέτειαι γί- 
γονται, ὡς ἔχει Cy τῷ Οἰδίποδι. 4 


5. Ei μὲν οὖν καὶ ἄλλαι ἀνωγνωρί- 
σεις. Y 29 πρὸς ἄψυχα υ καὶ τὰ Tux 
τῶ 22 ὅτε, ὥσπερ εἴρηται i cup asd, col 
εἰ τέπραγέ τις ἢ μὴ aT y , égiy ἀ- 
γωγνωρίσαι. ἀλλ᾽ ἡ μάλιςω τοῦ Muda, καὶ 
" pádisa τῆς πράξεως, y εἰρημένη ἐσίν. ἡ. 
γὰρ τοιωύτη ἀγουγνώρασις, καὶ σσερλπετειω, 

ἢ ἔλεον e y φύβον' οἵων “πράξεων y Te2" 
γῳδία μίμησις ὑπύκειται. ἔτι ἢ καὶ τὸ dr 

τυ- 
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3 A peripecia , como se ha dicho, es 
una mudanza de las cosas que han 
sido, en contrario estado ; y este suceso , como 
ya enseñamos, debe acontecer verisimil o ne- 
cesariamente , como en el Edipo se ve, que el 
que vino ἃ confortarle y a librarle del temor 
que tenia, por ocasion de su madre, en ha- 
biendo mostrado quien era , le causó colicano 
efecto. Y en el Linceo , donde es llevado aquel 
a morir , y Danao, que le sigue para matarle, 
quando por las cosas pasadas sucedió lo contra- 
rio, que Danao muriese y el otro quedáse salvo. 
2 El reconocimiento , como la misma voz 
Yo muestra , es una tot diua , de ignorancia a 
conocimiento , o por amistad o enemistad de 
aquellos que estan destinados a felicidad o in- 
felicidad en la tragedia. Bellisima será aquella 
donde a un mismo tiempo se le juntáse la pe- 
xipecia , como es en el Edipo. 

5 Pero tambien hay reconocimiento de 
sotras maneras , porque lo hay de cosas inani- 
madas, y de otras qualesquiera, y se reconoce 
si uno ha hecho una cosa o no la ha hecho: 
pero el reconocimiento , que es propio de la fá- 
bula, y que mayormente pertenece ala accion, 
es el que habemos dicho , porque tales recono- 
cimientos , y peripecias causan misericordia y 
temor ; de las quales acciones hemos presupues- 
to ser imitadora la tragedia. Fuera de que de 

D 5 es- 
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τυχεῖν καὶ τὸ ἐυτυχεῖν ἐπὶ τῶν τοιδτων 
συμβήσεται. 


4 Ἐπειδὴ ἡ ἀνωγνώρασις τινῶν | EgW 
ἀγουγνώρασιε' ἀγνωγνωρίσᾷς , αἱ H8 εἰσι Da- 
TEPE πρὸς τὴν ἕτερον μόνον, ὅτ᾽ ἂν ἡ δη- 
A erp O» τίς ew ὉΤῈ ὃ ἀμφοτέρους, 
δε ἀγωγνωρ: (04 οἷον, ἥ μὲν ἸΦιγένζω. τῷ 
᾿Ορέξῃ. EY Y Op! ien Cu τῆς πέμνψεως τῆς ἐπι- 
ςολής" ὁκείνω 5 πρὸς τὴν ἸφΦιγ ἐνείῶν ἄλλης 
ἔδει ἀνωγνωρίσεως. 


Y Νωγνώρισις δὲ τί P ES, εἴρηται 

πσρότερον. (1) don ὃ E ἀναγνωρί- 

σεας πρώτη μὲν ἢ ἀτεχνοτώτη , Καὶ 7 
€ Ais χρῶνται δὶ ἀπορίαν 9 y διὰ σημεὶ- 
&y. τούτων δὲ τὰ μὲν cop pua οἷον λόγ- 
χη ἢν Φοροῦσι Y maes" 7 «sepas , 086 ὧν 
τῷ Θυέςη Kepuiy (9 τὼ ὃ ἐπίκτητα) Xon 
τούτων, τὰ μεν ey τῷ (ώμωτι, οἷον S- 
Ao τὰ 5 ὦκτος ; Tà epica καὶ οἷον 
Cy τῇ Tupor διὰ τῆς σκάφης. és δὲ xoá 
τούτοις APA ἢ GéATwy ἢ χεῖρον" οἷον, 
᾿Οδυοσεὺς διὰ τῆς ovAme ) ἄλλως EY rapida 
ὑπὸ τῆς τροῷβ, καὶ ἄλλως ὑπὸ τῶν cvGa- 
τῶν. 


(1) El Filosofo ha definido la agnicion o reconoci- 
miento en el Cap. XII. n. 2. 
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estos reconocimientos procede el ser felices o 
miserables. | 

4 Mas porque el reconocimiento, de algu- 
nO es reconocimiento , unos son de uno solo 
para con otro , quando es manifiesto quien es 
el uno de ellos ; y otros suceden entre dos , re- 
conociendose entrambos , como le sucedió a 
Ifigenia, que fue reconocida de Orestes pot 
medio de una carta que le escribió, y para que 
ellale reconociese fue necesario otro reconoci- 
miento, 


C AP. XIII 


1 Inalmente , qué cosa sea el reconoci- 
miento, ya lo digimos arriba , y aho- 

ra diremos de los generos que hay de él. El 
primero , asi como es menos artificioso , asi es 
usado de los mas , por el defecto de no saber: 
hacese por señales: ** y de estas unas son na- 
turales , " como es la lanza , que suelen tener 
impresa en la carne los que decienden de per- 
sonas nacidas de la tierra. O aquellas estrellas 
de que usó Carcino en la tragedia intitulada 
Thyestes , ** y otras accidentales ; parte de las 
quales son impresas en el cuerpo , como las se- 
males de las heridas: y parte extrinsecas , co- 
mo son las cadenas y los collares. Y en la fá- 
bula llamada Tyro el caso de la cuna. Puedese 
usar de estos reconocimientos en mejor y en 
peor modo , como sucedió en Ulyses , que por 
la señal de la herida fue reconocido del ama de 
una manera , y de los que guardaban sus ga- 

D 4 . na- 
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τῶν. εἰσὶ γὰρ αἱ μὲν arisews Evo ἀτεχνὺ- 
τέρφι,, καὶ οἱ To Tod arco αἱ δὲ Cx περ 
πετείως, ὥσπερ ἡ ἐν τοῖς ΝίπἼροις, βελτίες. 


2 Δεύτεραι δὲ E e πεποιημέναι ὑπὸ TS 
arem , διὸ cux ἄτεχνοι' (2) οἷον, ᾿ορέξης 
ἂν τῇ ᾿ΙΦιγενείω ἀνεγνώρασε τὴν ἀδελφήν, 
ἀνωγνωραϑεὶς VT Cate. κείνη μὲν 2 
διὼ τῆς ἐπιφολής, O 5 διοὶ σημεῖ- 
ὧν. (5) Ταῦτω Xv αὐτὸς λέγει à apa 
0 Ts > ἀλλ' EX Ὁ MOSQ» , δὶ ὃ &y- 
γὺς τῆς εἰρημιένης ἃμαρτίας ἐς iy. p j9 ἂν 
£o, E) EE y ac" (4) Xo Cy TO Σοφοκλέδς 


Tapes Y τῆς Apio (Oo Por. (5) 


3 Tpira 3 ἡ διὰ μνήμης, τὸ aii 
τι 100 0yT Ob , ὥσπερ οἱ ἐν Κυπρίοις τοῖς Aixoyo- 
yeso” day 923 τὴν γραφην , ἔκλαυσε. % 
Y ἐν ᾿Αλκινύξ ἀπὸ λογου AXCUWY 29 TÍ κι 
Sapisod , καὶ μνηοϑεὶς ἐδοίκρυσεν, ὅθεν ἂἀνεγ- 
γωρία7η. 


4 idas jJ," Cr συλογισμδ" οἷον ἕν 
Χοη- | 


0) *€ Muchos 1 interpretes apoyados en los MSS. leen 
ἄτεχνοι , sin la negacion. Asi ha leido tambien nues- 
tro traductor , pero el sentido pide se lea con ella s por 
lo que se ha de traducir : y estos no carecen , &c. Vease 
la nota. * 

( 3) Victorio deja aqui un blanco , y suprime 

iL σημείων τωῦτω οὖν. En los MSS. de la Biblio. 
teca del Rey de Francia se suprimen tambien estas pala- 
bras; pero sin blanco : : y enel señalado con el n. 2040. 
| se suprime a AUTOS. 

(4 No ha habido aqui otra cosa que la exclama- 
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mados de otra. Porque es cierto que todos los 
reconocimientos que de esta manera alcanzan 
fé , carecen de artificio, y son mejores los que 
se hacen por via de la peripecia, ** como es 
el reconocimiento de Ulyses en el baño. ” 

2 El segundo modo de los reconocimien- 
tos, es quando son fingidos de los poetas, y 
estos carecen de artificio , como es Orestes en 
la Ifigenia, que reconoció la hermana , y fue 
reconocido de ella. El la reconoció por medio 
de una carta, y él fue reconocido de ella por 
otros indicios, donde el poéta introdujo lo que 
él quiso , mas no lo que pedia la misma fábu- 
la. Y asi estos no se apartan del error que di- 
gimos ; pero al fin se permite en esto inventar 
algunas cosas , como en el Tereo de Sopho- 
cles la voz de la lanzadera. 

5 El tercero modo de reconocimiento se 
hace por via de la reminiscencia , quando mi- 
rando alguna cosa traemos otra a la memoria, 
como es en la fábula Cypria de Diceógenes, 
adonde aquel lloró mirando la 1magen , y co- 
mo en el razonamiento de Alcinoo , Ulyses 
oyendo cantar al que tañia llora, y por esto 
.. fue reconocido. | 

4 El quarto modo se hace por silogismo, 

co- 
cion , que ha usado Polyides. Vease el num. 4. y las 
notas. 


(;) * En el Tereo ( dice n Scaligero ) no tiene 
duda , que se hacia la μετωμόύρφωσις o transfor- 
macion de Procne en golondrina. Para imitar la voz y. 
sta avecilla se valieron de la lanzadera, “ 
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XonQopos , ὅτι 0uoos τὶς ἐλήλυθεν" ὕμοιος 
Ὁ. οὐθεὶς AA) ἡ Ὀρέξης" STO dea ἐλή- 
Aude. (6) Xo Y Πολυΐδου τοῦ σοφις cU σε- 
pi τῆς ᾿ἸΦιψενείως᾽ ἦν εἰκὸς 9) τὴν Ὄρέςξην 
συλλογίξεοϑαι, ὅτι vv ἀδελφὴ £vuOw , καὶ 
ἀυτῷ συμβωίν4ᾳ ϑύεοϑαι. καὶ ἡ ἐν τῷ τοῦ 
Θεοδέκτου Τυδε;, ovi. ἐλθὼν ὡς εὑρήσων ὑμν, 
αὐτὸς ἀπόλλυται. καί ἡ ἐν TOig φΦιίδαις. 
ideUco, 9) τὸν τόπον͵, συνελογίσαντο τὴν 
εἰμωρμένν., ὅτι ἐν τούτῳ εἵμωρτο ἀποϑα- 
γεῖν αὑταῖς κωὶ 90 ἐξετέθησων ἐνταῦθα. (7) 


5 Ἐςὶ δὲ τις καὶ cui Cx wa- 
e? Acyic poU τοῦ Θεάτρδ᾽ οἷον ἐν τῶ Ὀδὺυσ- 
des τῷ ψευδαγγέλῳ. 'O μὲν γὰρ τὸ τόξον 
ἔφη γνώσεοθαι, ὃ ovx, ἑωράκει, 0.7) , dg ài 
ὡκείνθ ἀνωγνωρλδντος,, διὰ TETE| ἐποίησς 
““ορφλογισμῦν. σσασῶν ^ βελτίςη ἀνωγνώ- 
esco Y ἐξ ἀυτῶν τῶν πραγμάτων 3 τῆς 
ὠκπλήξεως γιγνομένης di εἰκότων" οἷον ἡ ἐν 
τῷ Σοφοκλέους Οἰδίποδι καὶ τη ᾿ΙΦιγενείον" 
εἰκὸς γὰρ [Aso ἐπιθεῖναι γρώμματω. 
οἱ γὰρ τοιωῦται μόναι do τῶν «εποιη- 
μόων σημείων καὶ πτεραδερφίων" δευτέρφι ὃ), 
αἱ Cg συλλογισμᾷ. 


ΚΕΦ, 


(6) En el MS. 2040. se suprime la menor y la con- 
clusion , que efectivaménte no se echan menos por el 
laconismo , que reyna en toda esta obra. 

(7) Es verisimil que el oráculo las hubiera predi- 
cho , que moririan ellas en el lugar en que habian 
sido expuestas. Se ignora el asunto de esta fábula. 


DE ARUSTOTELES. 050 
como “* en las Coephoros, ” que vino uno que 
era semejante a otro , y ninguno le era seme- 
jante sino Orestes ; luego Orestes habia veni- 
do. Y como Pol yides en su Ifi;enia , verisimil 
es que Orestes discurriese , que habiendo sido 
sacrificada su hermana , le hubiese de suceder 
a él lo mismo. Y como es en la fábula de 
Theodecte , llamada T hideo , adonde es muer- 
to aquel que viene a buscar asu hijo. Y como 
en la fábula llamada Phenisas , donde ellas, 
habiendo mirado el lugar , vieron que en él les 
amenazaba el hado , poraue les estaba pronos- 
ticado que alli habian de morir , porque aili 
habian sido -otra vez expuestas a la muerte. 

5 Hay tambien demás de estos aquel modo 
de reconocimiento que se hace en el teatro, 
por via de falso silogismo , como se ve en la 
tragedia llamada Ulyses falso mensagero, 
adonde hay uno , que dice está para conocer un 
arco , el qual él no habia visto , y los oyen- 
tes , como si el tal arco hubiese de ser recono- 
cido por él, hicieron la conclusion falsa. El 
meior των μὴ de todos es el que na- 
ciendo de las cosas de la misma fabula , con- 
mueve los animos a maravilla , por via de lo 
verisimil , como aquel del Edipo de Sopho- 
cles y el de] la Ifigenia, por ser cosa verisimil, 
que ella deseáse escribir algunas cartas: por- 
que solo los tales reconocimientos se hacen sin 
sehales impresas o extrinsecas , como son las 
cadenas , y en el segundo lugar son los recono- 
cimientos que se hacen por via del silogismo. 

CAP. 
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I ^ ro I οὖν τοῦ μύϑου μέρη περὶ 


ταῦτ᾽ ἐσὶ, πιεριπέτειω καὶ ἀναγ- 
γώρσις. 


5 Τρίτον δὲ a4 O». τέτων δὲ tes 
"T ETE, μὲν Xi QUO Y e 4016 εἴρηται. ard- 
JO de ἐς: πρᾶξις φϑαρτμοὴ ἢ ὀδυνη- 
ρώ" οἷον, οἵ τε ἐν τῷ Φανερῷ ϑ)άνατοι, 
Xo οἱ σεξλωδυνίαι % τρώσεις, καὶ 000 
τοιαῦτα. 


5 Ἐπειδὴ 3v de τὴν σύνϑεσιν εἶνα! τῆς 
κωλλίφης τρογῳδὶ on m" OT AN , ἀλλὰ DE 
πλεγμένην, κουὶ ταύτην Φυξερῶν καὶ ἐλεφνῶν 
εἰναι paper ( τοῦτο γὰρ ¿dio τῆς τοι- 
eUTIMS μιμήσεώς i ) apuro μὲν δῆλον, 
0T! οὔτε τοὺς ἐπιεικεῖς ἄνδρας δεῖ μεταβάλ-- 
λοντῶς Qaivecd ay ἐξ ἐυτυχίας εἰς δυςυχίαν, 
oU 29 Pobepoy , ουδὲ ἐλεεινὸν τοῦτο, ἀλλὰ 
μιωρόν ἐσιν᾽ οὔτε τοὺς μοχβηρὲς ἐξ ἀτυχίας 
εἰς ἐυτυχίαν' ( ἀτραγῳδότωτον 70 τοῦτό Est 
σσάντων, δὲν ὃ ἔχει ὧν de ἅτε 29 Φι- 
λάνϑρωπεον ^ οὔτε EA&qyoy , οὔτε Φοδερόν E 
sw.) 30 αὖ τὸν (φόδρω crownpov , ἐξ ἐυτυ- 
xac εἰς dus van pevam ín len. TO μεν 29 
φιλάνθρωπον E ἔχοι ἂν ἡ τοιωύτη συσάσις, 


ἀλλ᾽ ὅτε ἔλεον ἅτε Φόθον. Ὃ μέν, 90 wrtpi 
τὸν 
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A OS son, pues , aqui las partes de la 
^ tragedia , el reconocimiento y la 
peripecia. 

2 La tercera resta la perturbacion , por- 
que de la peripecia y del reconocimiento digi- 
mos bastantemente. La perturbacion , pues , es 
una accion que mueve y causa dolor a nuestra 
naturaleza, como son las muertes, y los tormen- 
tos, y las heridas , y las demás cosas de este 
genero , quando se representan en público. 

5 Pues porque la composicion de la belli- 
sima tragedia no ha de ser simple , sino com- 
puesta , e imitadora de cosas terribles y mise- 
rables , los quales afectos es ciertamente lo pro- 
prio de esta imitacion. Lo primero , manifies- 
tamente se ve que de ninguna manera convie- 
ne introducir en la escena varones justos y bue- 
nos , hechos de felices infelices, porque tales 
casos no tienen de miserable y terrible, antes - 
nos demuestran un hecho malvado e impío. Y 
por la misma razon no se han de fingir hom- 
bres malos , pasados de adversa a feliz fortuna, 
porque entre todas es la cosa mas agena de la 
tragedia , por no hallarse en ella ninguna de 
las que se procura que tenga, ni la humanidad, 
digo , ni lo terrible o miserable. Ni tampoco 
se han de introducir hombres muy malos , que 
pasen de felíz en adversa fortuna , porque la 
tal compostura puede tener mucho de agrada- 
ble , pero no tiene nada de miserable o terrible, 

por- 
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τον ἀνάζιον £g δυφυχοῦντα, Ὁ 3 arepi τὸν 


ὅμοιον ¿nO po, περὶ τὴν pm PG 
>, rep τον Ὅμοιον. 


4 “Ost STE ἐλεφνον , ETE Φοβερον Qaiye- 
eM To Ode cua VOV. Ὁ μεταξὺ ἄρᾳ TESTI λοι- 
σύς. , δὲ TOUS TD, ὃ μήτε aen διω- 
un. , καὶ Jiezibm yt , μήτε διὰ κακίαν 
κω μοχθηρίαν μεταβάλλων εἰς τὴν δυςυ- 
χίαν, aL δὶ ἀμωρτίαν τινὼ τῶν C» pe 
ya δ ΧΑ ὄντων καὶ ἐυτυχιίο" οἷον i Oid - 
σδὃς κωὶ Θυέςης, κοί οἱ cx τῶν τοιουτῶν yt 
γῶν ἐπιφανεῖς Eo 


5 ᾿Ανάγκη ἄρῳ τον κωλῶς ς ἔχοντω μῦ- 
Soy avr SY εἰναι μᾶλλον ἢ διπλῶν, (1) ὥσ- 
rep τινές φασι, D μεταράλγλῳ ἀκ tig £v- 
Ἴυχίαν Cr ductos y ἀλλὰ τουναντίον ἐξ 
ἐυτυχίως εἰς δυςυχίαν , μὴ διὰ μοχθηρίαν, 
aña δὶ Co Le DT Loy μεγώλην A ἢ 08 pa), 5 
βελτίον(. μᾶλλον Y xp). σημεῖον δὲ 
καὶ τὸ γιγνόμενον. πρὸ τοῦ μὲν 292 οἱ aro; 
ταὶ τοὺς τυχόντας μύβες ᾿ἀπηρίβ μεν' γῦν 
>, φερὶ ὀλίγως οὐκίως e κώλλιφσαι 5 7829 0- 

ίαι συντίθενται" Cy rep ᾿Αλκμιωίωνα , καὶ 
Οἰδίπεν, Xa Ὀρέςην, xai Μελέαγρον, xui 
Θυεςήν, xd Τήλεφον, X ὅσοις ἄλλοις συμ- 
βέϑηκεν y abs CIS ,"» “ποιῆσαι. m" po 

οὖν 


» 


(1) Simple es aquila opuesta a la doble , y no a la 
implexà. El entiende doble en su catastrophe , esto es, 
felíz para los buenos y infeliz. para los malos. Veanse el 
n. 5. y la Ilustr. Poét. de Salas , Sec. II. 
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porque como la misericordia se excita de la ca- 
lamidad del que no la merece , asi el temor es 
causado sobre el que nos es semejante , pues se 
tiene compasion del no digno de mal y temor 
por el semejante. 

4 Por lo qual , como de estos casos no 
proceda nada de misericordioso o de terrible, 
resta que para la tragedia sean lo mas a propo- 
sito los hombres que tienen la mediania entre 
los que hemos dicho ; estos serán los que ni por 
gran virtud ni justicia exceden a los demás , y 
que ni por vicio ni por maldad , sino por al- 
gun error humano cayeron en infelicidad , es- 
tando en grande estimacion y felicidad , de la 
manera que fueron Edipo y Thyestes , y otros 
varones ilustres de semejante estado. 

5 Es necesario tambien que la fábula que 
ha de ser bella , sea simple y no ** doble" como 
algunos piensan , y que en ella no haya mu- 
danza de miseria a felicidad , sino al contrario, 
de felicidad a miseria, no por maldad , “sino 
por algun grande error de un personage tal, 
como el que hemos referido , o mas antes me- 
jor que peor. ” De lo qual será indicio el uso 
del presente tiempo , porque antiguamente los 
Ῥοδίας hacian sus obras de qualesquier fábulas 
que les ofrecia la suerte; pero ahora las bellisi- 
mas tragedias componense sobre pocas familias, 
como son la de Alcmeon , Edipo, Orestes , Me- 
leagro , Thyestes, Télepho , y de los de- 
más de esta suerte, a quien sucedió padecer u 


Obrar cosas terribles. Será , pues , hermosisiina 
la 
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οὖν κωτιὰ τὴν τέχνην a NS τραγῳδίῳ, 
ὧκ ταύτης τῆς συςάσεως ESb 


6 Aio Xo οἱ Εὐραπίδη ἐγκαλοῦντες τὸ 
αὐτὸ ἁμαρτάνεσιν,, vri τοῦτο δρᾷ ἐν ταῖς 
τραγῳδίαις , καὶ “πολλαὶ AUTE εἰς δυευ- 
xia) TEA] DO. τοῦτο γάρ ἐσιν, — &- 
prroy , poo. (μεῖον 5 μέγις oy 29 
τῶν σκηνῶν καὶ τῶν ἀγώνων τραγυώταται 
αἱ τοιοῦτοι φαίνονται οἱ ἀν κωτορθῶσι. κωὶ 
Ὁ Ευραπίδης, εἰ καὶ τὰ ἄλλα m εὖ olxoyo- 
pa, à τρφγικώτωτος γε τῶν TONTO 
Φαίνεται. 


En Δευτέρφ ! ?); ἡ ar pta λεγομένη ὑπό τε 
y ἐςὶ TUTATIS, "n διπλὴν τε τὴν συςωσιν 
ἔχουσω, ᾿καϑάπερ " 'Odvorda , X) τελούτῶ- 
ec ἐξ tayrias τοῖς βελτίοσι καὶ χείροσι. 
δοκέει δὲ εἶναι TPITY διὼ τὴν τῶν σεα- 
τρῶν ἀοθένφων. ἀκολεῦξσι 90 οἱ aromas xa- 
τ᾽ ἐυχιὴν σποιδντες τοῖς ϑεώτωις. Est ὃ XX, 
αὑτὴ ἀπὸ Tegry qd ias nori, ἀλλὰ μᾶλλον 
τῆς κωμῳδίας οἰκείῳ. ὦκει 29 ἂν οἱ ἔχθις οι 
ὥσιν ἐν τῷ μύϑω > οἷον ᾿Ορέφης 4 Αἴγισ-- 
9., Φίλοι y γενόμενοι ἐπὶ τελευτῆς ἐξέρ- 
LOTA, καὶ ἀποθγήσκ4 zótig ὑπ᾽ οὐδενῦς. 


ΚΕΦ, 
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la tragedia que constare de este genero de com- 
posicion. | 

6 Por lo qual ciertamente se engañan en 
esto mismo los que reprehenden a Euripides, 
de que lo procuró guardar en sus tragedias , y 
que las mas de ellas se acaban en infelicidad, 
lo qual sin duda , Segun digimos , es conforme 
δὶ aries Y de eto será grandisimo argumento, 
que en los teatros y en los certamenes y compe- 
tencias poéticas , si estas fábulas se representan 
bien , parecen grandemente trágicas ; y el mis- 
mo Enripides, si bien dispone mal algunas co- 
sas , en ésta se muestra mas trágico que todos 
los demás poétas. 

7 Enelsegundo lugar se sigue la fábula 
compuesta , la qual algunos ponen en el pri- 
mero ; del qual orden es la Odysea , como aque- 
]la que dà contrario suceso a los buenos y a los 
malos: y a ésta parece que dá la ventaja la 
impericia de los teatros. Y finalmente los poé- 
tas siguen este aplauso , componiendo al gusto 
de los oyentes. Mas aquel placer no es proprio 
de la tragedia , sino antes de la comedia, por- 
que en la tragedia formada de este modo , si se 
introducen dos enemigos , como Orestes y Egis- 
to , si a la postre se reconcilian , partense ami- 
gos , y ninguno es muerto del otro. 


E CAP. 
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; 
I EZ μὲν Sv τὸ Φοβερὸν καὶ ἐλεει- 
νὸν ὧκ τῆς ὄψεως γίνεοθαι. ES δὲ 
καὶ 224 αὑτῆς τῆς ,συφάσεως τῶν πραγμά- 
τῶν, ὅπερ ES πρότερον X TUTO “ἀμείνο- 
γ(Θ». δεῖ γὰρ καὶ ἄνοῦ τοῦ ὁρᾶν ὅτω συ- 
yeso τὸν μῦθον, det τὸν ἀκούοντα τὼ 
πράγματα γινόμενω, , καὶ φρίτΊειν καὶ ἐλε- 
εν C4 τῶν συμ ap ovra ἅπερ ἂν rajo 
τις ἀκούων τὸν τοῦ οἰδίποδίΘ» μῦϑον. τὸ 
δὲ διὰ τῆς DUM τοῦτο apar er ἀ- 
τεχνότερον, «o ny es δεόμενόν Es. ob 
de μὴ τὸ Φοβ à Rd τῆς ὄψεως, ἀλλὼ 
τὸ τεροφιτῷδες μιῦγον ALGO Ts, 0U- 
δὲν Teaymia κοινωνοῦσιν. οὐ 2) "ràcay de 
ζητεῖν ἡδονὴν ἀπὸ τραγωδίας,, ἀλλὰ τὴν 
οἰκείων. 


2 Ἐπεὶ δὲ τὴν ἀπὸ ἐλέξς Y o Qips διὰ 
μιμήσεως del ἡδονὴν vicies Toy 
ποιητὴν, Φανερὸν ὡς τοῦτο ἐν τοῖς πσράγ- 
μασιν" ᾿ἐμποιητέον. BoA οὖν δεινὰ, ἢ τοῖα 
οἰκτρὰ Φαίνεται τῶν cuj VT] vay > λάξω- 
μεν. ἀναγ ien ) > Y Φίλων eiat "pce ἀλλή- 
λὲς τὰς TUAUTAS πράξεις , 9 ἐχθρῶν , ἢ 
μηδετέρων. ἂν μὲν οὖν ἐχθρὸς ἐχθρον ATA 
Ἵείνη ) ουδὲν ἐλεεινὸν οὔτε ποιῶν, οὔτε μελ- 
AY Mu , WAW κατ᾽ αὑτὸ τὸ TÁ 


ON 


". 
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CAP. XV. | 


I AS lo terrible y miserable , como 
procede lo uno del aparato del 
teatro , y lo otro de la composicion de las cosas 
de la fábula, y este ultimo modo es el que tie- 
ne el primer lugar y es de mejores poétas , asi 
conviene haber compuesto la fibula de manera, 
que aun quitado todo aquel espectáculo, quien 
leyere aquellos acontecimientos , luego padez- 
ca terror y tenga misericordia , los quales dos 
afectos sentirá luego quien leyere la fábula de 
Edipo. Y el modo de mover, que pertenece 
4] teatro , tiene menos de artificio y : necesidad 
de mas costa. Y aquellos que no muestran a 
los oyentes cosas terribles , sino solo portento- 
sas , del todo son agenos de la tragedia , porque 
de ella no se ha de procurar delectacion de qual- 
quiera suerte , sino la que fuere propria suya. 

2 Y porque el poeta ha de procurar sacar 
esta delectacion del terror y misericordia por 
medio de la imitacion , bien se muestra que 
estas mismas cosas se han de ingerir en la pro- 
pria fabula. Pero comencemos a decir quales 
son las cosas que causan terror , y las que cau- 
sarán misericordia. Forzoso es que estas accio- 
nes sean entre amigos, o entre enemigos , o 
entre otros que no sean amigos ni enemigos. Y 
si un enemigo mata o procura matar al otro, 
de ninguna manera aquel caso tendrá de mise- 
rable , sino solo lo que causará la misma con- 

Ea si- 
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09 20” ἂν μηδ᾽ ἑτέρας ἔχοντες. ὅταν δὲ ἐν 
ταῖς Φιλίαις ἐγγόνηται τὰ aro οἷον εἰ ἀ- 
| δελφὸς ἀδελφὸν » ἢ yos aate» ^ H μήτηρ 
Voy , 7 yos μετέρᾳ ὠσσοκτεινή y ἢ μέλλη, 
᾿ τοιοῦτον $i ἄλλο δρᾷ , TAUTA recen. 
τὰς. μὸν ον πηαρειλημμένες μυϑους λυ Xx 
ἔξι. λέγω D οἷον Τὴν Κλυταιμνήφραν Q7 0 
Fay3r ay ὕπο TS Opec s ; ΟΝ τὴν Ἐρλφύ- 
Any ὑπο TR ᾿Αλκμαίων(θ». αὐτὸν 5 εὑρίσκειν 
de, na τοῖς παραδεδομένοις a(pita3 αἱ Xo- 
Ac. To 7 καλῶς Ti λέγομεν, εἴπομεν G'i- 
(Des ρον. 


3 "Es: μεν Bb οὕτω γίνεαγαι τὴν api 
zw ὥσπερ οἱ στωλαιοὶ émoigy , sido Tae καὶ 
“νώσκοντας" xad deep % Εὐραπίδης ἐποίη- 
σεν  Ovarox Tes ay τὰς ZAIDA τὴν Μή- 
δειαν. 


4 "Est ? pia μὲν 9 dy yox y Tao δὲ 


ds τὸ δεινὸν, εἰν ὕφερον ἀνωγνωρίσαι 

ν Φιλίαν, 2 ὥσπερ Ὁ ΣοφΦοκλεξς οἰδίπες. 
ii μὲν E) ἔζω TÉ δράματίΘ». ἐν δι, 
αὐτῇ τῇ Tegy dia , οἷον 0 Axa an Ὁ 
᾿Ασυδάμαντος , ἢ Ὁ Τηλέγον(θ» o ἐν τῷ Tegu- 
paria ᾿᾽Οδὲυος εἰ. 


5 Ἔτι δὲ δ τρίτον TAPA ταῦτα τὸν μὲλ- 
MOTA wo τι τῶν ἀνηκέφων. δὶ ἄγνοιαν, 
ἀναγνώρασαι ld TONTA. καὶ arapx ταῦ- 
τῶ οὐκ ἔςιν ἄλλως. Y 2) apio ἀγα x, 

?j 
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sideracion de la muerte ; y lo mismo se segui- 
rá si este caso sucediere entre los que no fue- 
sen amigos ni enemigos. Pero las perturbacio- 
nes se han de sacar de las cosas que suceden en- 
tre los amigos , como si mataren o procuraren 
matar un hermano a otro hermano , el hijo al 
padre , la madre al hijo , ei hijo a la madre, o 
si entre los tales se procura hacer cosa semejan- 
te. Y asi noes licito mudar las fábulas que ya 
estan recibidas , como es Clytemnestra , muer- 
ta por Orestes, y Eriphile por Alcmeon. Antes 
conviene al poeta hallar nuevas invenciones, 
y usar bien de las recibidas. Y diré con mas 
claridad lo que entiendo por usar bien de ellas. 

3  Puedese hacer que suceda una cosa, 
como hecha por quien sabe y conoce lo que 
hace en ello , lo qual usaron los poetas anti- 
guos , de la manera que Euripides introduce a 
Medea que mata a sus hijos. 

4 Y puedese tambien hacer que se come- 
ta una crueldad por persona que no sepa lo que 
hace en ello , y despues del hecho reconozca 
la amistad , como el Edipo de Sophocles ; mas 
este caso fue fuera de la representacion : pero 
en la misma tragedia es como el Alcmeon de 
Astidamante , y Telégono en el Ulyses herido. 

5 Hay tambien otro tercero modo de in- 
troducir estos casos , y es quando uno quiere 
cometer alguna accion cruel con ignorancia , y 
que antes del efecto conozca contra quien la 
intentaba.- Y no hay otro modo fuera de los 
referidos ; porque es forzoso que scan o no sean, 


E35 y 
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ἢ μή καὶ εἰδότας, Y μὴ εἰδότας. 


6 Teror ἢ τὸ pe γινώσκοντα μελλῆσαι, 
καὶ μὴ πρᾶξαι, xig ov. τὸ, Tt γὰρ μιω- 
po Exd> A οὗ τραγικόν" (1) arabes γάρ. 
διόπερ οὐδεὶς “οιεῖ Ὁμοίως, € ἰ μὴ ὀλιγάκις" 
οἷον, ἐν ᾿Αντιγ OV τὸν Κρεοντῶ Ὁ Αἵμων. 


7 Τὸ 99 πρᾶξαι δεύτερον. βέλτιον δὲ τὸ 
ἀγνοξντα μὲν πρᾶξαι, πράξαντα > ἀναγ- 
γνωρίσαι. τὸ, T€ 29 purapor OU «ports, Xi 
y ἀνωγνώρλσις ὠκπληκτικον. 


8 Κράτισον 5 τὸ τελούταϊον. λέγω δὲ 
οἷον ὧν τῷ Κρεσφόντη ἡ Μερόπη μέλλει τὸν 
Ue ἀποκτείνειν, ἀποκτείνᾳ 7) οὐ, ἀλλ᾽ ἀ- 
VEY VDE Ace xui ὧν TY ἸφΦιϑνείω L ἀδ eA Qr 
τὸν ἀδελφόν Xi ἂν EZ "EAA" ὃ yog τὴν 
mee Cad id pn d pon , ἀνεγνώρασεν. dl 
TETO , ere V ὦλαι εἴρηται xd «tpi aroma 
Y EM αἱ τραγωδίαι εἰσί. ζητᾶντες 29 ar 
ἀπὸ τέχνης , ἀλλ᾽ ἀπο τύχης á εὗρον τὸ 
τοΙτον magda ἂν τοῖς μύθοις. à- 
νωγκώξονται E 3 Y ἐπὶ ταύτας τὰς οἰκίως à- 
TANTÁY y OTAN τὼ τοιαῦτα cv eene arl. 


ΚΕΦ... 


(1) Hay en esta especie una mala voluntad , una Ὁ 
malignidad inutil y voluntaria. 
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y que habiendo de suceder , sean cometidos 
de quien sepa o no sepa lo que hace en ello. 

6 Entre los quales casos es ** el peor o me- 
nos trágico " el que se intenta por quien sabe 
lo que en ello hace , y no d a efectuarlo; 
porque como por esto le faltala perturbacion, 
no se vé en él nada trágico , sino solamente la 
maldad. Por lo qual ningun poeta introduce 
casos de esta manera , sino es muy raras veces, 
como en “la Antígone ” se introduce , que 
Emon quiere matar a Creonte. 

Cercano a éste es el caso en que uno co- 
mete la maldad , y sabe lo que hace en ello. 
Sino que es mucho mejor que sea cometido 
por quien no sabe lo que en ello hace , y que 
despues de hecho lo reconozca, porque en tal 
caso falta la maldad , y el reconocimiento que 
tiene en si está lleno de terror. 

8 ΕἸ ultimo caso es el mejor de todos , co- 
mo esen la tragedia, intitulada Cresphonte, 
donde Mérope habiendo de matar a su hijo no 
le mata, sino que le reconoce. Y en la 1fi- 
genia la hermana al hermano , y en la Hele, 
el hijo que estaba para entregar a su madre en 
las manos de otro, la reconoce. De aqui nace, 
que las buenas tragedias se componen sobre po- 
cas familias , porque los poétas procurando la 
invencion , no del arte , sino acomodandola a 
los sucesos , han formado de esta manera las 
fábulas. Por Jo qual son forzados a volver mu- 
chas veces a aquellas mismas familias en que 
acontecieron semejantes Casos. 
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I O” ^ de qox coda, κωὶ ἃ de 

£uAm eei ay συνις ἄντῶς τὸς μυθὲς, 

κοὶ uro Es50y τὸ τῆς τραγῳδίας ἔργον, 
ἐφεζης ἂν εἴη λεκτέον τοῖς γῦν εἰρημένοις. 


2 Δεῖ 5 τὰς μύθες συνιςάναι X, TN λέ- 
El Cwazspyd echa , ὅτι μάλιςα apo ὁμ- 
μάτων τιβέμενον. ἕτω yap ἂν ἐναργέξωτω 
Ὁρῶν, ὥσπερ «wrep αὑτοῖς γιγνομενί(θ.» τοῖς 
Φρφτηομενοις : εὑρίσκοι τὸ πρέπον ; κωὶ y> 
κισὼ ἂν λανβάνοιτο τὰ ὑπεναντίω. σημεῖον δὲ 
τούτε ὃ ἐπιτιμᾶτω τῷ Καρκίνῳ Ὁ yap 
᾿Αμφιώρᾳ( 5. ἐξ iepx ἀνήει, 0 μὴ Ὁρῶντω 
τὸν ϑεωτὴν ἐλάνθανεν. ἐπὶ δὲ τῆς σκηνῆς 
ἐξέπεσε, δυογερφινόντων τοῦτο τῶν Θεωτῶν. 


5 "Ora δὲ δυνατὸν, καὶ τοῖς eruat 
^ σὐνωπεργωξόμενον “ποιεῖν. τοι ανώτωτοι γὰρ 
ἀπὸ τῆς αὑτῆς Φύσεως οἱ ἂν τοῖς «τἀθεσίν 
εἰσι δὶ ὃ καὶ xepala ὃ χαμωζόμενί(θ», 
καὶ χωλεπωίνοι Ὁ ópyiC qua ἀληθινώτωτα: 
δὶ ὃ £uQuE ἡ ποιητική ESW Y μανικοῦ. TS> 
τῶν γὰρ οἱ μὲν EUTAAGO, οἱ ἢ CAS TW 
εἰσιν. (1) 


τὸς 


ΝΣ . " 
(1) Eu0urs , el que ha nacido con talento, 
. . . . . . N . 
cut sit ingenium , dice Horatio: Mayos , cui mens 
divinior , el que experimenta un furor divino. Y Cice- 


ron: Portam natura ipta valere , EN mentis viribus exci 
tari. Pro Arch. Poét. 


fy 
4 
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I M. aora consequentemente añadiremos 
el a lo referido lo que deben seguir y 
lo que deben ** evitar" los que componen las 
fábulas : y tambien de qué lugares se debe sa- 
car.el proprio oficio de la tragedia. 

2 Demás de esto conviene que el poeta en 
el componer las fábulas y figurarlas con la lo- 
cucion imagíne tener las cosas delante de los 
ojos , porque de esta manera , viendolas mant- 
Ei ρβ , como si las tuviese presentes, 
quando se obran hallará en ellas el decoro , y 
no se le podrá esconder lo que tuviere contra- 
riedad. De esto será argumento lo que se re- 
prehende a Carcino, porque Amphiarao ha- 
bia salido del templo , pero era incognito a 
los oyentes , porque no lo habian visto, y asi 
el pueblo se rió de él , indignandose todo el 
auditorio por este caso. 

3 Y debe el poeta , en quanto pueda , fi- 
gurarse , y como conmoverse a las mismas for- 
mas que pretendiere expresar , siendo asi que 
naturalmente mueven mas los hombres que pa- 
decen perturbaciones. De donde sucede , que 
el que está afligido mueve a los otros a aflic- 
cion , y el ayrado verdaderamente mueve a 
enojo. Por lo qual la poesía es propria de los 
hombres ingeniosos , o que estén llenos de fu- 
ror divino : ** y de estos los unos inventan con 
facilidad , y los otros se remontan con exquisito 
juicio.” 


De- 
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4 Τὰς τε A0y 86 τοὺς σέποιήμ ese δεῖ 
καὶ αὑτὸν «σοίδντω ὠκτίθεοεθαι xaboAs , εἶθ᾽ 
ἕτως ἐπάσοδιῶν καὶ ππαρενείρεν. λέγω δὲ 
ὥτως ἂν ϑεωρεῖοδαι τὸ xaboAs οἷον, τῆς 
᾿Φινείας, τυβθείσης τινὸς κύρης, καὶ aaya- 
Dow; ἀδήλως τοῖς ϑύσασιν, ἱδρυνθείσης j 
εἰς ἄλλην χώραν, Cy y vou (O vy TES Pese 
Sd τῇ Θεῷ, ταύτην E0/€ τὴν ἱερωσύνην. 
χρόνῳ δὲ ὕξερον τῷ ἀδελφῷ συνέξη ἐλθεῖν 
τῆς ἱερείως᾽ διὰ τί; (2) ὅτι ἀνεῖλεν Ὁ Θεὸς 
did rua αἰτίαν, ἔξω τοῦ καθόλε, (5) ἐλ- 
θεῖν ὠκεῖ, καὶ ἐφ᾽ 0, τι δὲ ἔξω τοῦ μύ- 
Ós. (4) ἐλθὼν 5 Y ληφθεὶς, ϑύτοϑαι μελ- 
λων, ἀνεγνώρασεν᾽ &Ü ὡς Everrións , εἴθ᾽ 


ὡς Πολυΐδης ἐποίησε κωτὰ τὸ tiXcg εἰπών. 


ὁτι οὐκ dpa μόνον τὴν ἀδελφὴν, ἀλλὰ καὶ 
αὑτὸν ἔδει τυθῆνα! καὶ ἐντεῦθεν ἡ σωτηρίω. 
.. AO » e / , 
μετὰ ^ TaUTa γδὴ ὑποθέντω τὰ ὀνόμωτω 
uL τ 3 D: > 
ἐπεισοδιῶν. Orts δὲ £caj οἰκείῖω TA Taco 
dia σκοπεῖν" οἷον, ἐν τῷ Ὀρέξη ἡ pava δὲ 
yj AKT, Rs L N E / 
ἧς ἐλήφθη, καὶ ἡ σωτερίω διὰ τῆς καθώρ- 


ΚΕΦ, 
(2) Por did τι lee Batteux τὸ δὲ, conforme 


al MS. 2040. | 

(3) Esto es ,que entra en el hecho particular. La 
empresa era el robar la estatua de Diana , y transpor- 
tarla a Athenas. 

(4) Orestes se habia encargado de esta empresa, 
paraalcanzar la expiacion de su parricidio y verse li- 
bre de los tormentos , que le hacian padecer las furias: 
lo que no es proprio del asunto de la Ifigenia en 
Taurjs. 
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4 Debe tambien el poéta formar universal- 
mente las fabulas , y despues usar de los episo- 

dios , ingiriendolos y enriqueciendola con ellos. 
Y digo que lo universal se ha de considerar 
como en este caso. Ifigenia , una cierta donce- 
lla puesta en el altar para ser sacrificada se des- 
parece ( sin que se sepa como ) de los ojos de 
los Sacerdotes , y es llevada a otra region , adon- 
de era ley que a una Diosa le fuesen sacrifica- 
dos los forasteros , y a ella le fuese encargado 
este oficio, Despues corriendo el tiempo su- 
- cedió que aportó a aquella tierra un hermano 
de esta Sacerdotisa ; mas porque le sucedió, 
que Dios por alguna causa le impeliera a ve- 
nir a aquella tierra , es fuera del universal: y 
el fin porque viniese tambien es fuera de la 
fábula. Y despues que llegó y fue preso, ** es- 
tando para ser sacrificado por. su hermana , la 
reconoció como dice Euripides , o como con 
mas verisimilitud dice Polyides, fue reconoci- 
do por ella Orestes , por haber exclamado: ¡Qué 
no solo mi hermana ha sido sacrificada , sino 
que yo lo he de ser tambien! ” de donde vino a 
proceder su libertad. Y despues de esto, pues- 
tos luego los nombres, se han de comenzar 
episodios ; donde se debe advertir que sean sa- 
cados propriamente , como la locura en Ores- 
tes, por cuya ocasion fue preso , y el salvarse 


por haberse purgado de ella. 


CAP. 
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5. B μέν. zy τοῖς δρώμασι τὰ erri 
dla Cwropa , ἡ à ἐποποιΐα τάτοις puna: 
Vera τῆς 29 rela μακρὸς (5) o Aoy 
ES, ἀποδημξντός Two» ETN φσολλὰ, Xi 
ππαραφυλατΊομένε ὑπο τοῦ Ποσειδῶν». "ὁ 
μόνε TÉ. ἔτι δὲ τῶν ὄϊκοι Srs ἐχόν- 
τῶν, USt τὰ χρήματα ὑπὸ uie pay A” 
νωλίσκεσγαι, Xj τὸν ὑον ἐπιβελεύεαγαι, ar 
τὸς a Quadra, xeu aos εἰς : καὶ ἀνωγνωρίσας. 
τινὰς, αὐτοῖς ἐπιβέμενῷ», αὐτὸς μὲν ἐσώ- 
θη. τὲς ) ἐχθροὺς διεφβειρε. τὸ μὲν NV ἴδιον 
τξτο, τὰ δὲ ἄλλα ἐπάσύδ ic. 


K E 9. ad 


I ΣΤῚ δὲ πάσης τραγῳδίας , τὸ “μὲν 

δέσις, τὸ δὲ λύσις. τὰ μὲν ἐ ἔξω- 
6o xai Eva τῶν ἐσωθεν “πολλάκις ἡ decis 
To δὲ λοιπὸν, ἡ λύσις. λέγω δὲ δέσιν μὲν 
εἶναι τὴν ἀπ’ ἀρχῆς MEXEA TETE τοῦ μέ- 
pss ὃ ἔχωτον £gW , ἐξ οὗ μεταβαὶν εἰς ἐυ- 
Tux tay" λύσιν δὲ € Slo ἀπὸ τῆς ἀρχῆς τῆς 
μεταξάσεως μέχολ τέλες" ὥσπερ ἐν τῷ Auy- 
κεὶ τοῦ Θεοδέκτε,, deris μὲν, τώ τε πε- 
πραγμένω,. καὶ y τοῦ παιδί Ag Lis" λύ- 
σις ἢ, ἡ ἀπὸ τῆς αἰτιάσεως τοῦ ϑανώτε μέ- 
XA τοῦ τέλες. 


Yea- 


(OO RI traductor leyó con algunos μικρὸς, 
pequeño , por paxpos » largos 
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5 En las fábulas , pues , deben ser los epi- 
sodios breves , y al contrario el poéma heroico 
se debe alargar con ellos , que cierto la Ody- 
sea es cosa breve considerada en su argumento. 
Uno , que habiendo peregrinado muchos años, 
y que siendo perseguido de Neptuno , y deto- 
dos desamparado , y las cosas de su casa en tal 
estado , que toda su hacienda se la habian gas- 
tado, y a su hijo le tenian fabricada traicion ; él 
al fin , despues de haber pasado muchas fortu- 
nas en el mar , volvió a su casa , y reconocidos 
los enemigos , les acometió y destruyó , y él 
quedó salvo. Este es el proprio sugeto deaquel 
poema , y todo lo demás son episodios. 


pP UXWIE 


1 Oda la tragedia consiste en dos partes, 
una es la que se llama Nudo , y la 
otra se llama Solucion. Las cosas que son fuera 
de la tragedia , y parte de las que son en ella 
misma, por la mayor parte se contienen debajo 
de la parte del nudo, y todo el resto está debajo 
de la parte de la solucion. Yo llamo nudo aque- 
lla parte, que desde el principio dura hasta aquel 
punto donde se hacé la mudanza de fortuna a fe- 
licidad o a infelicidad. Y la solucion es aquella 
parte , que dura desde el principio de aquella 
mudanza de fortuna hasta el fin de la fábula; co- 
mo parece en el Linceo de Theodecte , donde la 
prision del hijo y las demás cosas de antes van 
debajo de la parte del nudo, y la acusacion de la 
muerte, hasta el fin de la fábula, está debajo de 
la solucion, | Qua- 


78 LAPOETICA 

2 Tegyodias δὲ εἴδη εἰσὶ τέοσαρφ' 
τοσαῦτω 90 καὶ τὰ μέρη ἐλέχβη. " μὲν are 
πλεγ μένη y ἧς τὸ Ὅλον ἐςὶ aeeym Ten xai 
ἀναγνώρσις. ἡ δὲ, TATI οἷον, οἵτε Ai- 
etes , κωὶ οἱ Ἰξίονες. (1 D) 1 δὲ Es ἡθμοη" οἷον, 
e φθιώτιδ' eg κωὶ Ὁ Πηλεὺς. (2) τὸ δὲ τέταρ- 

ν, (5) οἷον, ALTE Φύρκυδες xa «Προμησεὺς, 
i OT ἐν ior pie μὲν Sy ἅπαντα 
de rapido ἔχεν. εἰ de μὴ. TA EVITA 
X TANTA, ἄλλας τε X ὡς γῦν AE 
]eÜci τοὺς ποιητάς. γεγονότων 29 καθ᾽ 
κοςον pep ἀγαθῶν “ποιητῶν, ἑκόςου τοῦ 
ἰδίου ἀγαθοῦ ἀξιοῦσι τὸν Eva ὑπερδώλλενν. 


5 Δίρρουιον ^ xai τροιγῳδίαν ἄλλην, X 
τὴν αὑτὴν λέγειν οὐδ ἐν ἴσως τῷ nulo. Τοῦτο 
δὲ εἴ ὧν Y αὑτῇ INTA % λύσις. aroAAos 3 
aA εὖ 4 λύξσι κονκῶς. 


4 Ae δὲ ἄμφω ἀεὶ ΚροΤΈΙΟΤΑΙ , x un 
ary ἐποποιίκον Cusnpa τρογωδίως. ἔπο- 
ποῖϊκον. δὲ λέγω, τὸ σσολυμυθον" οἷον εἴ τις 
τὸν τῆς dd» Ὅλον roii μῦθον. Cuts 
μὲν 99 διὰ τὸ um λωμξάνᾳ τὼ μέρη τὸ 


arpÉ- 


(1) Ajaz se mataba a sí mismo. Ixion estaba atado 


a su rueda. 
(2) Peleo, Principe virtuoso , y amigo de los 


Dioses. 

(3) Batteux añade Ἑμιωλύν,, despues de TETAPTOS, 
siguiendo al MS. 2117. y dirá entonces : El quarto es 
el simple. 
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2 Quatro generos hay de tragedias, y 
otras tantas se dice que son sus partes. El uno 
es quando la tragedia es intrincada , que es la 
que consta de la peripecia y del reconocimien- 
to. El otro es el afectuoso , como la tragedia 
llamada los Aíaces , y la que se intitula los 
Ixiones. El tercero es el moral, como es la 
Phitiotides y el Peleo. El quarto, como la 
Phorcides y Prometeo, y todas las demás que 
tratan de los que son punidos en el infierno. De 
todos estos generos deben procurar los poétas ser 
abundantes, y si no de todos , al menos de los 
principales , y de los mas que puedan; y ma- 
yormente en estos tiempos en que los hombres 
son tan prontos en tachar los poétas. Porque te- 
niendo conocimiento de los antiguos , y que 
en cada una de estas especies hubo algunos que 
fueron excelentes , quieren que cada pocta lo 
sea en todas. 

3 Mas no debe la tragedia llamarse una 
misma, o diferente de otra por la fábula , sino 
que esta diferencia se debe tomar del nudo y 
de la solucion de ella: y cierto que algunos 
poctas hay que hacen bien el nudo ; pero suel. 
tanle mal. 

4 Conviene , pues, excitar el aplauso por 
entrambos caminos : y principalmente debemos 
guardarnos de fingir en la tragedia el contexto, 
que es proprio de la epopeya; el qual digo que 
es el que contiene muchas fábulas: como si uno 
quisiese exponer todo lo que contiene la Iliada 


en una tragedia , porque en la Iliada, por la lar- 
gue- 


8ο LA POE TX G.A 
πρέπον Ey O. ἐν δὲ τοῖς δρώμωσι, a: 
λὺ “παρὰ τὴν ὑπόληψιν ἀποβαίνει. σημεῖον 
>, ὅσοι DE lAíg ὅλην ἐποίησων, % um 
MOTA μερί», dE Everrións Νιύδην (4) 
» MB 3 x; Uum ὥσπερ ALQUAOS , ἡ ὧκ- 
πίπήεσιν, ἡ κακῶς ἀγωνίζονται" ἐπεὶ καὶ 
᾿Αγάβων ἐξέπεσεν ἐν TÉTO μύνω. 


22 5 "Ey δὲ Ε ταῖς qp T TEIG καὶ ἐν τοῖς ὅν-- 
πλοῖς πράγμασι, σοχάξονται ὦ ων βούλονται 
ψαυμαςῶς. τοφγικον 2 τοῦτο κουὶ Φιλάν- 
θρωπον. ES 5 TXTO , OTAY Ὁ coo μὲν, pee 
τὰ arpas δὲ ἐξωπωτηβη > ὥσπερ "" 
QO- καὶ Ὁ OS L , ¿di ὃ 

bn. ES δὲ τοῦτο εἰκὸς, ὥσπερ “ay dba M 


ya. εἰκὸς γὰρ *Weodoa, coña, καὶ zrapa 
τὸ εἰκός. 


6 Καὶ τὸν χορὸν ) ee de uo alot 
τῶν ὑποκρατῶν , καὶ μόρον εἶναι τοῦ Ὁλξ, 
Po (υναγωνίζεοϑαι un ὥσπερ παρ᾽ Εὐφα- 
kids; ἀλλ᾽ ὥσπερ TAPA Σοφοκλεῖ. τοῖς "t 
λοιποῖς τὼ di ομένω, pez AM τοῦ μυύθε, 
ἄλλης τραγῳδίας Est. di ὃ ἐμζόλιμω ἄ- 
devas, πρώτα &pzawT “Ay τοῦ 
TOSTE. καὶ To. i διαφέρει, y uen 
ἄδειν , Y ῥῆσιν ἐξ ἄλλε εἰς ἄλλο APuoT Te, 
ἢ ἐπάσόδιον Ὅλον; 
ΚΕΦ, 
(4) Estos dos poétas no habian tomado mas que una 


parte de la historia de Niobe y de Medea: se les ci- 
ta como egemplo ge lo que debia hacerse. 


* 
- "? 
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gueza del pogma tienen sus partes grandeza con- 
venjente , pero en las fábulas seria causa que 
saliesen mas largas de lo que tal empresa re- 
quiere. Argumento de esto es , que todos aque- 
llos que han fingido en una fábula toda la 
ruína de Troya; y no alguna parte sola de ella, 
Jo qual observó Éuripides en la Niobe y en la 
Medea. » y no Eschilo, estos , o causan irrision 
con sus poemas ,o compiten infelizmente ; pues 
a esto solo cayó Agaton. 

.5 Aunque estos poetas en las peripecias 
y en las acciones simples consiguen maravillo- 
samente el fin que se han propuesto. Porque 
sugeto es trágico y muy humano quando queda 
engañado un hombre sagáz y astuto , pero ma- 
lo, como fue Sísifo : o quando queda vencido 
uno que es fuerte, pero injusto; porque este 
caso tiene de verisimil en el modo que dice 
Agaton , que €s ser verisimil que acontezcan a 
veces muchas cosas que no son verisimiles. 

6 “Y se ha de reputar al coro por un solo 
actor y parte del todo, ” y que concurra con los 
demás representantes, no como lo usa Euripides, 
sino como lo acostumbra Sophocles. Mas otros 
postas lo que conceden al coro , no parece que 
sea mas de aquella tragedia que de otra: de 
donde es , que usan cantar cosas agenas de la 
materia. [ habiendo sido Agaton el primero 
que dió principio a esto. ] Y siendo esto asi, 
¿en qué diremos que es diferente el cantar cosas 
de esta manera , del transportar una parte ente- 
ra de un poéma a otro, o un episodio entero? 


E CAP. 
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I LE p.e οὖν τῆς τῶν πραγμάτων. 
(υςάσεως j καὶ arolou xoi τίνας. 
21 de: τοὺς μυύβθες, εἴρηται ἱκανῶς. Πε- 
i δὲ τὰ ἤθη τέτγαρά ¿5 ὧν de Sox 
fiy Ey μὲν καὶ πρῶτον, ὅπως. PATA mq. 
e 5 10» μὲν, ἐὰν ὥσπερ ἐλέχθη, (1) 
aom Qavepay 0 MyO , y τορᾶξις arpo- 
οὐἰρεσιὶν τινα" Φαῦλον μὲν E Ea Φαυλην᾽ χρη- 
so δὲ, ἐὰν Xie. ἐς: δὲ E ἐν ἑκώςῳ ye. 
xi 90 γυνή esi X pus xdi δοῦλ(». AÍTO, 
ye ἴσως Ἴουτων, τὸ μὲν χεῖρον, τὸ δὲ $- 
λως Φαῦλον Est. 


2 Δεύτερον J Ta αὐμότγοντα. eei yap 


ἀνδρεῖον μὲν τὸ 408. , ἀλλ᾽ oU, αὐὗμοτ- 
Tov γυναικὶ τὸ ἀνδρείαν Y δεινὴν εἶναι. E 


3. Τρίτον δὲ, TO tony τοῦτο γὰρ ἕτεν 
pov τοῦ pasos τὸ HO καὶ αὐμότἼον πτοι- 
ITUY , ὥσπερ εἴρηται. 


4 Τέταρτον T TO 642A I. κἂν yap 


ἀνώμαλος Tig ", 0 τὴν μίμησιν παρέχων 
κοωὶ τοιοῦτον HO ὑποτιθεὶς ó ὁμῶς quads 
Ayo TR MD δεῖ εἶναι. 


5. "Est δὲ σταρώδειγμα πσονηρίως, μὲν 
¿Des μὴ ἀναγκαῖον οἷον, e Μενελαί» ἐν τῷ 
'Q- 


(1) Cap. VI. 3. 
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οὐ IT 


I Asta aqui, pues, hemos dicho bass 
tantemente [ de la constitucion de la 
accion , y: ] quales deben ser las fabulas. En 
uanto a las costumbres , quatro cosas son las 
que se han de considerar. Una , y la principal 
es, que muestren bondad en sí. Habrá costum- 
bre en el hablar y en la accion , si, como se ha 
dicho, hiciere manifiesta alguna d ono pro- 
posito. Será la costumbre mala , si el proposi- 
to lofuere, y buena , si fuere bueno. Y esto 
se ve en qualquier genero de personas, porque 
claro es , que la muger y el esclavo pueden ser 
buenos , aunque el uno de los dos menos bue- 
no , y Εἰ otro del todo malo. 

2. Enelsegundo lugar se sigue, que las 
costumbres sean convenientes , porque la forta- 
leza es costumbre , pero mostrarse fuerte o ter- 
rible no es conveniente a la muger. 

5 Lotercero es, que sean semejantes, y 
esto no es lo mismo que mostrar bondad en si, 
y ser convenientes las costumbres. . 

4 Lo quarto es, que sean siempre iguales, 
porque aunque en la persona que se imita ha- 
ya desigualdad , y se presuponga en ella esta 
costumbre , con todo eso , debe ser igual y una 
misma siempre esta desigualdad. 

5  Seanos egemplo de costumbre mala sin 
causa necesaria Menelao , en la tragedia intitu- 

Fa la- 
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᾿Ορές᾽ (2) τοῦ δὲ AT PET cue καὶ μὴ óp- 
pow" , Ὁ, Te JO» ᾿Οδνοσέως € ἐν τῇ 
Σκυλλή, καὶ Y τῆς, "“Μενώλιίππῆς ῥησις" τοῦ 
δὲ ἀνωμάλε Y ἐν ᾿Αυλίδι ᾿Ιφιγένφα. οὐδ ἐν 
γὰρ ἔοικεν ἡ ÍXETEUSCO ΤῊ ὑφέρα." | 


- 


6 Χρὴ δὲ xoi ἐν τοῖς ἡθεσιν, ὥσπερ xoi 
Ey τῇ τῶν πρριγμάτων, (usdoa ἀεὶ ζητεῖν, 
ἢ To LY 10 , y τὸ εἰκὺς. UG Toy τοιοῦτον 
τὰ TOLUTO λέγει y pde , Y LO 
ἢ εἰκὺς" καὶ τοῦτο μετὰ τοῦτο γίνεογαι, 
ἀνωγκοῖον ἢ εἰκὸς. 


7 Φανερὸν οὖν 07i. καὶ τὰς λύσεις τῶν 
| pov EE, &vvE de τοῦ uds συμβαίνῳ, 
καὶ μὴ ὥσπερ ἐν τῇ Μηδεί cia ἀπὸ pana 
yn A καὶ ἐν τῇ TAO τὰ περὶ TOV ἀποπλξν" 
ἀλλὰ μηχανή, ns ἐπὶ τὼ ἔξω τοῦ δρώ- 
paros , ἢ 000 φρο τοῦ γέγονεν , 2 Xy, 
οἷόν TE ἄνθρωπον εἰδέναι, ἢ ὅσω ὑφέρον E 
δεῖται (ar pony aperos κουὶ ἀγγελίας. ATAN= 
τῶ yap ἀποδίδομεν. TOS FE0G ρᾷν, ἄλο- 
xe δὲ μηδὲν εἶναί ἐν τοῖς πράγμασιν. εἰ 

E μὴ, ἔξω τῆς TEgymbias” οἷον, TA ἐν τῷ 
Oidirrod: τοῦ Σοφοκλέξς. 


8 Ἐπεὶ δὲ μίμησίς ἔσιν ἡ τραγωδιά 
| GEA- 


(2) Tragedia de Euripides. 
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lada Orestes. Y de costumbre indecora y no 
conveniente el llanto de Ulyses en la Scila , y 
el ** razonamiento ” que hace Menalipe. -Y de 
costumbre desigual, Ifigenia en la .Aulide, 
donde a la postre no conforma con los ruegos 
del principio. 

6 “Conviene tambien , que asi en la ex- 
presion de las costumbres , como en la compo- 
sicion de la fábula , se busque siempre por el 
poeta o Jo necesario o lo verisimil: de suerte 
Que sea o necesario o verisimil , que tal perso- 
na hable u obre de este o de aquel modo , y 
sea tambien o necesario o verisimil que tal cosa 
suceda despues de tal. ” 

De donde es manifiesto , que las solu= 
ciones de las fábulas ban de pender de ellas mis- 
mas, y no por via de máquinas artificiosas, 
como en la Medea y en la Iliada , quando los 
Griegos quisieron volverse a sus casas con la 
armada. Pero las máquinas se han de usar en 
las cosas que son fuera de la tragedia , o en to- 
das aquellas, que habiendo sucedido antes , era 
imposible que hombre las supiese , oen todas 
las que habiendo de suceder despues , tendrian 
necesidad de ser adivinadas , o. de que se diese 
noticia de ellas. Siendo asi , que a los Dioses se 
atribuye la presencia de todas las cosas. Mas to- 
do lo que no fuere tan conforme a razon se ha 
de quitar de las mismas acciones , y sí no del 
todo , a lo menos de la tragedia , como se ve 
en el E dipo de Sophocles. 

S Y siendo asi, que la tragedia es imita- 

FS cion 
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ζελτιύνων , ἡμᾶς δεῖ papeesodoy τοὺς uy at- 
ov; εἰκονογράφες. καὶ γαρ ἐκεῖνοι ἀποδιδ 0y= 
τες τὴν οἰκείων μορῷην, Ὁμοίες ποιοῦντες, 
κωλλίες γράφεσι. οὕτω xc τον “ποιητὴν 
μιμούμενον xi ὀργίλες xi ῥῳθύμους, xat 
TLAMA τὰ τοιαῦτα ἔχοντως ἐπὶ τῶν ἡθῶν, e 
στιεικείους “ποιεῖν παράδέγμω, (3) Y σκλη- 
pou der οἷον τὸν ᾿Αχιλλέω ᾿Αγάβων, 
xa: “OunpO». 

v. Ταῦτα δὴ δεῖ διατηρεῖν , καὶ πρὸς 
τούτοις τὰς Tapa T TÀ & ἀνάγκης ἀκολε- 
θούσας ayas τῇ «ποιητική. καὶ γὰρ 
LAT αὑτάς ἐς: ιν ὡμαρτάνῳ aro» dag. εἴρη- 
ται δὲ περὶ αὐτῶν ἐν τοῖς ὀκδεδομένοις Aó- 


Y 016 (Xo O6. 
KE 9. ¿9 


I EPI pues οὖν τῶν ἄλλων ἤδὴ εἰβήται. 
λοιπὸν δὲ E at! λέξεως ἢ διανοίως 


€i7 €i. τὰ μὲν οὖν "epi τὴν διώνοιων, Cw 
τοῖς api Ῥητορακῆς κείοϑω. TETO 20 ἴδιον 
μᾶλλον ὠκείνης τῆς poda. 


2 "Egi δὲ E κατὰ τὴν δ Loy oL TOTO, 
e) € y e / ES ἔν 
ὅσω ὑπὸ τοῦ λόγου de «ταρασκόϊαογηναι. 
΄ T , 9 / 
μέρη ὃ τάτων, TO, TE ἀποδεικνύναι, καὶ 
A 
! το 


(3) La elipse freqüentisima del adverbio μᾶλλον, 
mas , contribuye no poco a la obscuridad de muchos 
lugares. Por no haber recurrido a ella nuestro traduc- 
tor erró el principio de este pasage , que ofrecemos. rec- 
tificado. 
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cion de los mejores , será cosa conveniente, que 
“no nos apartemos de las costumbres de los ex- 
celentes pintores de imagenes ; porque asi co- 
mo ellos quando las pintan procuran acomodar 
la idea que de ellas tienen , haciendolas seme- 
jántes , vienen a sacarlas ofr hermosas de lo 
que son : asi el pocta de la misma manera, ha- 
viendo de imitar un airado o un hombre man- 
so , u otro de semejantes costumbres , ** ha dc 
proponerse mas antes un modelo de apacibili- 
dad que de dureza , como Homero y Agaton 
nos representan a Achiles." 

Estas son las cosas que se deben adver- 
tir, y tambien las que pertenecen a los senti- 
dos , que forzosamente siguen a la poesía , por- 
que en ellas podremos engañarnos muchas ve- 
ces. De la qual materia he tratado bastante- 
mente en los escritos que he sacado a luz. 


DR PUEDE. 


X Uanto a las demás partes bastante- 
Q mente se ha dicho. (4) Restanos 
aora tratar de la locucion y de las 
sentencias. De las sentencias hablamos en los 
libros que escribimos de la retorica , por ser asi, 
que 6] tratar de ellas es mas proprio de aquella 
institucion. 

2 En las sentencias se contienen todas las 
cosas que se han de preparar con el hablar. De 
las quales , parte consiste en demostrar , en con- 

ΤΥ E 4 fu- 
(2) Cap. VI. n. 6. 


a Os à 
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τὸ AUQ , καὶ TO grán Miis A οἷον 
ἔλεον. " φόβον, ἢ 7 tid : καὶ ὅσω τοιαῦ- 
τῶ, καὶ ἔτι μεγεῦ (9s , καὶ σμικρότητα. 
δῆλον δὲ, ὅτι καὶ Cy τοῖς πράγμασιν ἀπὸ 
TD αὑτῶν εἰὸ ὧν de xp. veas, oTa» ἢ & 
λεοινὼ, ἡ DER, ἢ μεγάλα, ἢ εἰκότω δέ 
σσωρο σκάρος dy. 


T Πλὴν τοσοῦτον διαζέρᾳ, ὉΤΊ τὰ μὲν 

εἰ φαίνεσθαι ἄνοῦ Na , TA ? cy 

τῷ λόγῳ ὑπὸ τοῦ A£yonr (9 παρσσκοῦ- 

dls > καὶ mapa TOV λόγον y iy a. 

τί γὰρ ἂν εἴη τοῦ λέγοντος egy ov , εἰ ρῶν 
νοῖτο ἡδέω καὶ μὴ dia τὸν λόγον: — 


4 εἰ 5 arepi τὴν λέξιν ἕν μὲν est El 
O 9 cupias τὰ σχήματα τῆς λέξεως ἅ 
ἔσιν εἰδέναι τῆς TIME TIAS , a ) καὶ TE τὸν 
τοιαύτην ἔχοντ» αῤχιτεκτονικήν' οἷον τί cy- 
"Jo^ A καὶ τί εὐχή ^ καὶ διήγ q716 , καὶ - 
rq j xi ἐρώτησις i καὶ ἀπόκρισις " Xi 
El Ti ἄλλο TOETO. Tapa 99 τὴν TETU 
γνῶσιν, y ἄγνοιων, δὲν εἰς τὴν σποιητικὴν 
ἐπιτίμημα Φέρεται . 0, Ti καὶ ἄξιον σπου- 

"c. τί 2 ἄν τις ὑπολάβοι pua prog a oL 
Πρωταγύρφς ἐπιτιμᾷ 3 ὅτι εὔχεοθαι οἰόμε- 
WO», ἐπιτώτγει εἰπών" | | 


** Myyyy ἄειδε Sed. 


^ 1 pi ny Pad Ἂ » 
vo γὰρ κελεῦσωί ( Quoi) ποιεῖν τί ἡ μή, 
Emi 
(1) Vease ἃ Quintiliano I. xr. 


(DE ARISTOTELE S. 89 
futar y conmover los afectos , como es la mise- 
ricordia , el temor y la ira , y otras semejantes 
perturbaciones : y parte consiste en la ampli- 
ficacion y diminucion. Y es manifiesto que se 
deben usar las mismas cosas , aun en las accio- 
nes , quando se hayan de preparar materias 
dignas de compasion , o terribles , o admira- 
bles , O verisimiles. 

5 Pero con esta diferencia , que las que 
tocan a las acciones , es necesario que se mues- 
tren sin ninguna ayuda de doctrina, y las que 
son de la locucion las debe el que habla prepa- 
xar con las palabras , y aun hacer que por la 
fuerza de ellas sucedan. Porque , ¿quál sería el 
oficio del que habla , sí las cosas se mostrasen 
agradables , pero que no fuese por causa de las 
palabras ? 

4 Quantoa las palabras , se mm las 
figuras del proferirlas. Lo qual toca al arte de 
los. representantes , y el que en ella es superior, 
como , qué cosa sea mandar , qué el ruego , y 
qué la narracion , qué las amenazas, qué la 
interrogacion , qué la respuesta, o qualquiera. 
otra cosa semejante. Pues es llano , que por sa- 
ber o no saber esto, no se hace a la poética Car- 
go digno de consideracion. Porque ¿ quién ha- 
brá jamás que tenga por error lo que Prothago- 
ras pone por tal ? esto es, que quando alguno 
entendiendo que ruega , en lugar de esto man- 
dáse. De esta manera : 

j anta. τὸ Diosa y la ira. 
Porque el decir , que uno haga, o no haga una 
co- 
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ἐπιτωξίς Est. διὸ aapridw ὡς ἄλλης, κἀὶ 
S τῆς ποιητικῆς ὃν Θεώρημα. 


KE, x. 


I t Poi Ὁ λέζεως ἁπώσης "à" ¿si τὰ 

pepa” φοιχεῖον, συγλλωβὴ, (υνδεσ-- 

pO, ὄνομα, ῥημω, ἄρθρον, πῆῶσις, λό- 
70. 


2. Στοιχεῖον μὲν 3v ἔσι Φωνὴ ἀδιωίρε- 
perO 3 wüce >, ἀλλ᾽ ἐξ ἧς πέφυκε 
συνετὴ yd Φωνή. καὶ 29 τῶν ϑηρίων εἰ: 
σὶν ἀδιαίρετοι φωναὶ, ὧν ουδεμίων λέγω sol 
χεῖον. Ταύτης δὲ μέρη, TO, τε Φωνῆεν, καὶ 
τὸ ἡμίφωνον καὶ ἄφωνον. (1) ἔξι de φωνῆεν 
μὲν, ἄνοο wrporGoA"c ἔχον φωνὴν ἀκὲς ν" 
οἷον, τὸ ὦ καὶ ὠ. ἡμίφωνον δὲ, To pera 
wrporGoAxs ἔχον φωνὴν ἀκξφήν᾽ οἷον, τὸ c, Àj 
τὸ P. ἄφωνον 5 j τὸ μετὰ “προσίβολης xal) 
auto μὲν ἐδεμίων ἔχον Quwi» , μετὰ ^) τῶν 
ἐχόντων TIA Φωνὴν γινόμενον QUCOUS OV" οἷον, τὸ 
y, καὶ τὸ δ. ταῦτω δὲ διαφεέρᾳ ογήμασί 
τε τοῦ Suar, καὶ τόποις, (2) καὶ δω- 
σύτητι, καὶ Ψιλότητι, καὶ rad, καὶ Bed 
χύτητι ἔτι ὃ καὶ ὀξύτητι, καὶ βωρύτητι, 

ἧς 
καὶ 


( 1) Esto es , vocales, semivocales y mudas. Esta 

division es filosofica y completa. Vid. la Misc. de las 

Lenguas de M. el Presid. de Brosses , tom. rz. cap. 3. 
ec m ! 

(:) Heinsio en las notas lee τύσοις,, cuya lec- 

cion es preciso adoptar , para que corra sin tropiezo 
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cosa ,dice él, que es mandar. Dejese, pues, 
esta consideracion, como si fuese de otra fa- 
cultad , y no propria de la poética. 


OA PO Xx». 


I Ero las partes todas de la locucion son 

estas : letra o elemento , silaba , con- 

juncion , nombre, verbo , artículo , caso y 
oracion. 

2 Letra se llama una voz individua , no 
qualquiera , sino aquella solamente , de la 
qual por su naturaleza se puede formar voz in- 
teligible , porque indivisibles son las voces de 
las fieras , y a ninguna de ellas llamamos ]e- 
tra. Estas se llaman vocales , o semivocales , o 
mudas. Letra vocal es aquella , que sin juntar- 
se a otra letra ninguna hace sonido que se pueda 
oír [ como la a y la o. ] Semivocal es la que 
con juntarse a otras hace otro tal sonido , co- 
mo la s y la r. Muda es aquella que no hace 
tal sonido por sí misma , aunque se junte a 
otra , sino es que sea de las que le tienen, y 
entonces sale de manera que se oye , como la 
g y la 4. Son fuera de esto todas las letras di- 
ferentes por sus mismas figuras, por los lugares, 
por la aspiracion , por la tenuidad , por la lar- 
gueza y por la brevedad, “por el accento 

agu- 


esta clausula y haga algun sentido , que será este: 
por las configuraciones de la boca , por sus mismas figu- 
ras y por la aspiracion y Tc. | 
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καὶ τῷ pena arepi ὧν xal) ἕκαφον Cy τοῖς 
μετρμιοῖς arporínd ϑεωρεῖν. 


7 EuMabn δέ ἐςι Φωνὴ (O, (υ- 
9er ἐξ ἀφώνε καὶ φωνὴν £x TO. κωὶ yap 
TO y p ἄνοῦ τοῦ e συλλαθη οὔκ Est, ἀλ- 
A μετὰ τοῦ a οἷον, τὸ y pa. (3). LAA 
xo TESTI ϑεώρησαι τὰς διωφορὰς τῆς με- 

τρλκῆς EST. 


4 zu. δὲ ἐς! Φωνὴ comu, ἢ Y 
STE κολέᾳ, STE TUE Quy μίαν σημαντι- 
XU , CA 2r Ae yan φωνῶν zr'éQuxijay (ντί- 
bdo, καὶ ἐπὶ τῶν ἄκρων, καὶ ἐπὶ τοῦ 
μέσξ, ἣν μὴ apura Cv ay λόγου τι 
Devoy seal) aU TOY οἷον, μὲν, ἤτοι, δή. ἢ, 
Φωνὴ aru ὧς «ολφόνων μὲν φωνῶν μιᾶς, 
TNA TIAS ἢ Ζτοιεῖν weQuxia μων φω- 
γὴν. (4) 


5 ἴΑρθρον. δὲ ἐς! Φωνὴ ἄσημί(Θ-, Y Ao- 
you ἀρχήν, y Ta, ἢ διορισμὸν δηλοῖ: 
οἷον. τὸ Qui , Xi To crap, Xi τὰ ἄλλω. 
ἢ Φωνὴ «anu, ἅτε xoAUM , ὅτε στοι- 
εἰ Φωνὴν μίων TEMATICA, Cr ταλειόνων Φω- 
νῶν aréQuuijan. Cuvribrod ay , καὶ ἐπὶ τῶν d- 
κρῶν, καὶ ἐπὶ TOU pers. (5) 

"Oye- 


(3) Define el Filosofo la silaba por contraposicion 
a los elementos. 

(4) Confunde Aristotelesla conjuncion con la pre- 
posicion que efectivamente solo se diferencian en 
que Ja preposicion tiene régimen , y la conjuncion no. 
Dice, que la conjuncion no es significativa , porque 
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agudo , por el grave y por el medio. " La con- 
sideracion de todo lo quales proprio del arte 
versificatoria. 

5 La silaba es voz no significativa, com- 
puesta de letras mudas, y de letras que tengan 
sonido, porque en este compuesto gr ** no hay 
silaba sin la 4, pero con ella la hay [ por egem- 
| plogra 1" Pero el examinar estas diferencias 
tambien es proprio del arte versificatoria. 


4 Laconjuncion es voz no significativa, 
y que no impide , ni hace que alguna otra voz 
signifique : y puede ser compuesta de muchas 
Voces , y es tambien colocada en el medio o en 
el fin de la oracion , si por su naturaleza no le 
conviene ser puestas al principio , como men, 
eto, de. O es voz no significativa , poderosa a 
hacer de muchas voces significativas una sola 
significativa. 


5 El artículo es voz no significativa, la 
qual muestra el principio o el fin , o la separa- 
cion de la oracion , como ἡ ἐξα, to phemi , y 
to peri , y otros. O es voz significativa , que 
no impide, ni hace que otra alguna voz signi- 
fique, y que pueda ser compuesta de muchas 
voces , y que se acomoda al medio y al fin de 
la oracion. 


El 


solo significa las relaciones de las ideas 9 y no las mis- 
mas ideas. 


(5) Aristoteles entiende el artículo prepositivo y 
el articulo relativo. 


+ 


94 LA P OETICA 
6 Ὄνομω. δέ ES Φωνη (υνθετὴ , σήμαν- 
Teen. aeo Xp , ἧς perO koé Es xo 


αὑτὸ σημαντικόν. y 29 τοῖς διπλοῖ iG x χρώ- 


peda , ὡς καὶ αὐτὸ καθ᾽ αὑτὸ σημωίνά. οἷον, 
ὧν τῷ Θεοδώρῳ, τὸ δῶρον x σημαίνά. 


", Ῥημα δὲ, ^ CwÜern , σημαντικὴ 
pera xps > ἧς Σδὲν pep σημαίνει καθ᾽ 


"y £ 
LUTO, ὥσπερ καὶ ἐπὶ τῶν ὀνομώτων, καὶ 


apo nuev χρόνον. To μὲν 99 ἄνθρωπ O» 


«A 


ἢ λούκον, X aposyuad] τὸ σεύτε τὸ ὃ 


Bad Cd, ἢ Pecddie , ποροοσημαίνᾳ, τὸ μὲν 
TOY σσαρόντω χρόνον, TO | δὲ τον σσωρεληλυθύτα. 


S uo: δέ ἐ ἔσι ὀνόματί» i ἢ ῥήμωτί» 
y μὲν τὸ κωτὰ TÉTOU , y TETO σημαίνεσω, 
xai ὅσω τοιαῦτα" ἡ Y τὸ κωτὰ TO , Ev, 


7| roig" οἷον ἄγθρωποι , ἢ bp O). ἡ δὲ 


ALTA TA ὑποκρατὰ > οἷον HAT ἐρώτησιν » 
ἐπίταξιν. (6) τὸ γὰρ ἐδάδισεν, ^ βάδιζε, 
alar ῥήμωτίΘ»-, κωτὰ ταῦτω τὰ εἴδη € ες f. 


9 λύγθ» 3 Φωνὴ συνθετὴ σημαντικῆ, ἧς 
£a μέρη nal αὑτὰ Thea T οὗ γὰρ 
TAS Ay O ὧκ ῥημάτων X ὀνομιώταν σύγ- 
XeTO οἷον, ὁ τοῦ ἀνθρώπου t is ἀλλ᾽ ὧν- 

| i 


(6) Heinsio , dice Batteux ,  Suprime una linea en- 
tera desde de Y de E KATA > hasta TÍTOL. 


En el MS. 2117. se conserva. “ Nosotros no adverti-" 
mos esta supresion en. la- edicion, que tenemos pre- 


sente : Leiden 161 10 


΄- 
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6 El nombre es voz (4) significativa sin 
tiempo, de la qual ninguna parte por sí es sig- 
nificativa : porque en los.nombres compuestos 
se advierte que sus partes no significan nada de 
por sí, como en este nombre T'heodoro , donde 
esta parte doro , ninguna cosa significa. 


.7 El verbo es una voz compuesta , que 
significa con tiempo , del qual, como digimos . 
del nombre , ninguna parte de por sí separada 
significa: porque hombre , o blanco no signifi 
can con tiempo , y anda, y anduvo con tiem- 
po significan : la una voz de presente y la otra 
de preterito. 


S Los casos, unos pertenecen al nombre 
y otros al verbo, y unos significan de este , 9 
a este , o en otro modo semejante : y otros sig- 
nifican , mostrando el número singular o el 
plural , como decir el hombre , o los hombres: y 
otros pertenecen a los modos de las personas, 
como el de interrogar o de mandar ; porque de- 
cir, fuese , o vete , y otros de este genero , son 
casos del verbo. | 


9 La oracion es voz significativa compues-- 
ta, de la qual algunas partes de por sí separa- 
das significan alguna cosa : ni todas las oracio- 
nes son compuestas de nombre y verbo , como 
la definicion del hombre , porque puede haber 


al- 


(4 El Griego dice voz compuesta συνθετη. 
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δέχεται ἄνοῦ ῥημάτων εἶναι λόγον. μέρ. 
μὲν τοι del τι σημαῖνον ELA οἷον ἂν τῷ, 
AN Κλέων, Ὁ. Κλέων. 


ΤΟ Eis δέ ἔσι λόγίθ» διχῶς 4 99 ὃ 
ἕν σημοίνων, ἡ Ὁ Cx ad Cura ἐσμων" 
οἷον, ἡ Ἰλιας μέν, (υνδέσμῳ εἷς" Ὁ ) τοῦ 
wi od τῷ ἕν σημαίνειν. 


K E 6. xo. 


m Ora ^5 εἴδη τὸ μὲν ὡπλοῦν" 


QA) ὃ λέγω , 0 μὴ Cm σημαι- 
νόντων. (ὐγκέται" τὸ ἢ, διπλῆν TÉTOD δὲ 


τὸ μὲν Co. σημωίνοντ(Ὁ»- καὶ ἀσήμου". τὸ δὲ, 


cx ᾿σημωινόντων (ὕγκεται. εἴη δ᾽ ἂν καὶ "EA 
7 AX καὶ τετρωπ λοῦν voa. οἷον τὰ aoa 
τῶν ¡Meer ““Epuora eor eM (Bs. " 

2 Ge de ὄνομά ES E" xU A0) Er 
γλῶτΊηω, 7 μεταφορά, 7 κύσμίθ» Q7 at 
ποιημένον, Y ETEMTETAMEVO , ἢ Vemm >, ἢ 
ἐξηλλαγμθον. | FLU. 


3 Λέγω δὲ de μὲν , 0 χρῶνται & 
Rs Oi yv] 3,0 ἕτεροι. ὥςτε Qaye- 
po», en κωυὶ Yo jay καὶ κύριον εἶναι δυνα- 
TOY τὸ AUTO, μὴ τοῖς αὑτοῖς δέ. τὸ γὰρ 


“σί- 


D E. ARISTOTELES. 97 
algunas oraciones sin verbo. Con todo eso ten- 
drán algunas partes significativas, como en esta 
oracion : Cleon camina: Cleon es significativa. 

-10 Pero en dos maneras se dice, que la 
oracion es una ; el uno es, quando ella por sí 
significa .una cosa [sola ], y otro, quando 
constando de muchas cosas, se hace una por 
causa de las conjunciones , como la liada , que 
es una sola oracion por medio de las conjuncio- 
hes. Pero la definicion del hombre será una 
oracion , porque significa una cosa sola. 


MEA PISA. 
: E” nombre se divide en simple, y en 


compuesto. Simple es el que se com- 
pone de ** partes ” no significativas , y el com- 
puesto se Mine en el que es compuesto de 
nombres significativos y no significativos , y en 
el que es compuesto de nombres significativos. 
Demás de esto , el nombre puede ser triplice y 
quadruplice , de la manera. que hay muchos 
entre los Megaliotos , , como éste hermocaico- 
xanthos, que contiene el nombre de tres rios. 
2 Pero qualquier nombre , o es proprio, o 
forastero , o metafórico , o adornado, o fingi- 
do, o alargado , genio. | Me 
5 Nombre proprio es el que es usado de 
todos. Nombre forastero es el que usan otros. 
De donde parece que un mismo nombre pue- 
de ser proprio y forastero ; pero no para con 
los de una misma tierra , como esta palabra 


G si- 
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“ἐσίψγυνον * came μὲν κύρμον, Ud de t q 
Jo. 

4  MeraQopa δέ st, ὀνόματί» ἀλοτρί- 
CU emiopa , Y ἀπο yes ἐπὶ sio , ἢ. dro 
εἴδους ἐπὶ ye ἢ ἀπὸ εἴδους, ἐπὶ id O», 
y Xa TO ἀνολογον. λέγω ?, ἀπὸ “yd 
μὲν ἐπὶ εἶδ." oiov 

ya Νῆυς δέ μοι 10|, ES nx. 
0.93 Ὁρμεῖν ¿sw ἑφξᾶναί τι. ἀπὸ εἴδέωυρο 3 
ἐπὶ y v 


ec ἡ δὴ μῦύρὶ Ὀδυοσεὺς ¿Aa ἔοργε. 


ἊΝ 


τὸ 90 μύριον σεολύ. Est E" νῦν ἀντὶ τοῦ 
Ὡσολλοῦ κέχρηται. ἀπ᾽ ¿des δὲ ἐπ’ 00 
οἷον, 
“Χῳωλκῶ ἀπὸ «ψυχὴν ἐρύσας. — 
— Τάμνεν ἀτάρέ! χαλκῷ" 
ἐνταῦθα γὰρ τὸ μὲ ἐρύσαι, ταμεῖν τὸ ὃ 
Tape y ἐρύσαι εἴρηκεν" ἄμφω 99 ἀφελεῖν τί 
£c. τὸ > ἀνώλογον λέγω , ὅταν | ομοίως ÉS 
yn τὸ δεύτερον πρὸς τὸ wpüTo , καὶ τὸ τέ- 
TAPTOY πρὸς το τρίτον. ἐρεῖ yap. ἀντὶ τοῦ 
δαύτέρου τὸ τέταρτον, ἢ ἀντὶ τοῦ τετάρτε 
τὸ δεύτερον. καὶ ἐνίοτε προστιθεασιν ἀνθ᾽ 
oU AEyet πρὸς, 0 2 λέγω >, 0,0V" ὁμοίως 
EXA QidAn πρὸς Διόνυσον, καὶ ἀσπὶς φρὸς 
ἼΑρην. ἐρεῖ τοίνυν καὶ τὴν ἀσπίδα ““ Φιώλην 
Pii j ΩΝ τῆν Qi 2 ἀσπίδα Διονύσου. ] 
ι, ὁμοίως ἔχει ἑσπέρα arpos ἡμέραν, καὶ yn- 
a σρὸς (βίον. ἐρεῖ τοίνυν τὴν ἑσπέραν, "yt 
pas 
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sieynon , que es propria de los de Chipre, y 
entre nosotros es forastera , venida de su len- 
gua. 
4 La metáfora es imposicion de nombre 
ageno. Y hacese del genero a la especie , o de 
la especie al genero , o de la especie a la espe- 
cie, por alguna proporcion que corresponda, 
Hacese del genero a la especie, como decir: 
** mi nave se paró aquí. Porque el estar la nave 
en el puerto o al ancla, es uno de los modos de 
estar parada.” De la especie al genero, como de- 
cir: mil hechos grandes ha obrado en el mundo Ufy- 
ses : porque esta palabra mil, se entiende ser 
usada por la palabra mucho. De la especie a la es- 
pecie, de esta manera : con el crudo hierro le ar- 
rancó la vida. Y tambien : £runcóle el alma con 
el desapiadado hierro. Porque en este lugar el 
** arrancar " se toma por truncar, y el truncar 
por ** arrancar , y ambas voces significan igual. 
mente quitar." Por via de proporcion se pone 
el nombre , quando el segundo está con el pri- 
mero , como el quarto con el tercero : porqueen 
tal caso el quartose puede poner en vez del se- 
gundo , y el segundo en vez del quarto. Y al- 
gunas veces se pone en lugar de aquello , cuya 
es la cosa , aquello a que se aplica ; como por 
egemplo : De la misma manera es la taza para 
Baco, que el escudo para Marte; y asi se pue- 
de llamar la taza escudo de Baco , y el escudo 
taza de Marte. Y tambien por haberse la tarde 
con el dia de la manera que la vejez para con 


la vida ; pox eso se podrá llamar la tarde vejez 
G 2 del 
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pas ἡμέρας" " καὶ τὸ γῆρας, “ ἐσπέρων βίου" 
7, ὥσπερ Ἐμπεδοκλῆς, * ; ᾿ δυσμὰς βίου." Ονίοις 
d) ox ESW ὄγομια. κείμενον τὸ ἀγώλογον, 
ἀλλ᾽ 200 «To Ὁμοίως λεχθήσεται" οἷον, τὸ 
TOY ka pT oy μὲν ἀφιέναι, σπείρφ᾽ τὸ δὲ bo 
Φλύγα ἀπὸ τοῦ ἡλίου, ἀνώνυμον. ἀλλ᾽ 
μοίως ἔχει τοῦτο aos τὸν ἥλιον , καὶ τὸ 
σπείρειν wrpog τὸν καρπόν, διὸ εἴρηται. 


. 


" σπείρων ϑεοκτίςων Φλόγα. 


Es: δὲ TO τρύπῳ TÉTQ τῆς “μεταφορᾶς 
pr κωὶ ἄλλως, προσωγορεύσαντα τὸ 
ἀλλότριον à ἀποφησαι τῶν οἰκείων TV Oy , εἰ 
τὴν ἀσπίδω εἴποι Φιώλην μὴ Αρεως, ἀλλὰ 


οἴγου. (1) 


5 Πεποιημένον δέ Ec 0 Nes “μὴ ARAS 
μένον ὑπό τινῶν, AUTOS τίθεται ἡ Ὁ ANTAS. 
δυκεῖ γὰρ ἔνια εἶναι τοιαῦτα" οἷον, τὼ XÉ- 
eov “ ἐρνύτως, " καὶ TOV ἱερέω ““ ἀρητῆρφι. ” 


ό Ἐπεκτετα μένον δέ € ES AV ἢ ἀφφηρημένον" 
τὸ μὲν, ἐὰν Φωνήεντι μακροτέρῳ κεχρημένον » ἢ 
TE oixeis ἢ 1 CoAA aen ¿eu ei τὸ δὲ, ἂν &- 


Φήρημένον s 7 τι, 4 AUTE, Y ἐμβεβλημένου. € ETT £X1 €- 
Ta- 


(1) Este seria el lugar proprio para poner las pala- 
bras de ornamento; Κύσμος. El MS. 2040. señala 
el blanco , textus bic deficit. Victorio pretende , que la 
palabra X00 4,06 significa aqui los epitetos , ornat epi- 
¿beton, dice Quintiliano. Adornan los epitetos , con es- 
pccialidad en la poésia , en donde alguna vez no suelen 
. tener otro oficio que el de adornar , candida nix , fer- 
vidas ignit y bumidum mare. 


τ 
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del dia , y la vejez tarde de la vida; o como 
** Empedocles , ” que la llamó ocaso de la vida. 
Y aunque a algunas cosas que tienen en sí pro- 
porcion no les está puesto nombre , con todo 
eso , con esta regla se puede usar la metáfora, 
como en este egemplo : Al esparcir las semillas 
llaman sembrar , y el esparcir el Sol sus rayos 
carece de nombre ; con todo eso por ser esta ac- 
cion proporcionadamente para con los rayos 
del Sol , como es sembrar para con las semillas 
echadas en la tierra, por eso se dice bien del 
Sol : sembrador divino de la luz. “Todas estas 
metáforas se pueden usar de este modo ; y tam- 
bien de otro , qué es quando pusieremos algun 

nombre ageno , y le quitáremos alguna de sus 
propriedades , como si uno quisiese nombrar la 
taza , y la llamáse escudo , y no de Marte, sino 
de vino. (4) 

5. Nombre fingido es el que no doma 
do de nadie, el poéta le forma ** y parece que 
hay algunos de esta especie , como ernutas por 
kerata , y areter por tereus ” 

6 Nombre acortado y nombre alargado, 
el uno es donde se usa la vocal mas larga de 
lo que le es proprio , o donde se añade alguna 
silaba. El acortado , al que se le quitáse alguna 
cosa propria , o quese le hubiese añadido. Alar- 


G 5 ga 


(a) Batteux por οὖνου lee cowov , y hará este 


sentido : como si uno. llamáse al dn taza , no de 
Marte, sino taza sin vino. 


τ ¿HAFRPOTE DIGAS 
ταμένον μὲν" οἷον, τὸ πσύλεως,, ara: " 
xoi τὸ Πηλείδου, ““ Πηληϊώδεω. ” ἀφηρημένο 


e M 59 N 33 , 
dE οἷον, τὸ "xpi, καὶ τὸ “ δώ" " καὶ, 
57 pia γίνεται ἀμφοτέρων os. 


7 ἘἘξηλλαγ μένον δέ ἐξιν, ὁταν τοῦ óvo= 
μωδομένε, τὸ μὲν κατωλείπη,, τὸ δὲ TO 
οἷον τὸ ^ 

“ δεζιτερὸν κατὰ paco” 
ἀντὶ τοῦ δεξιόν. 


8 Ἔτι τῶν ὀνομάώταν τὰ μὲν ἀῤῥενω, TA 
> ϑήλεω, τὼ δὲ μεταζύ. ἄῤῥενω μὲν, o- 
da τελόύτᾷ εἰς τὸ V καὶ p, καὶ ὅσω ὧκ 

, , 7 J * e Fo9 / 
véTay ἀφώνων (ὑγκ4.) ταῦτω δέ ἐςι δύο, 
τὸ ᾧ καὶ Y. ϑήλεω de, ora ce τῶν Qu- 
νηέντων, εἷς τε TA ἀεὶ μωκρά οἷον, εἰς y 
Xoi ω᾽ καὶ τῶν ἐπεκτάνομένων εἰς a ὥστε 
vs j Ap ! > cU N »»* 
ica Cuba] Aid, εἰς ore Ta ἀῤῥενώ 

ἐς 1 7ὔ N V N ' . , 
κωὶ τὼ ϑήλεω. τὸ 39 Ψ καὶ vo E, αὐτώ 
> > Y ^ 9 1 ^o 
ἐςιν. eig δὲ ἄφωνον Zoe ὄνομω TEAÓTE, 
» Y > 7. 7 > y) 
Xdé εἰς φωνήν βρφχυ εἰς de τὸ 4 τρίω 
μόνω, μέλι, κόμμι ὴ σσέπερι. εἰς δὲ τὸ υ, 
DÉNTE τὸ TV, TO νάπυ, τὸ γώυ,, τὸ δό- 
pu, τὸ ἄςυ τὼ δὲ μεταξὺ εἰς TaUTA , καὶ 
y Xoi c. 


ΚΕΦ, 
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gado es como este nombre poleos con e breve, 
decir poleos con e larga : y en este qe , po- 
ner peleadeo. Acortado es , como decir cri y do, 
en lugar de estos, crithé , y doma | ops por 
opsis , (ay como se ve en el egemplo griego |] 

7 Nombre trocado es donde queda una 
parte y seañade otra , como queriendo decir: 
ΕἸ pecho derecho , decir; El pecho mas derecho. 

S Demás de esto, los nombres son unos 
masculinos y otros femeninos y otros medios. 
Los masculinos son todos los que se acaban en 
nyr,yenlasletras que son compuestas de al- 
gunas letras mudas , las qualesson dos , el psz 
y el 45i. Los nombres femeninos son todos los 
que se acabanen las vocales , que siempre son 
largas , como en la e larga y en la o grande, 
y los que acaban en a larga. De donde sucede, 
que en tantas letras acaban los nombres mascu- 
linos como los femeninos , porque la psi y la 
qsi no son diversas. Y tambien sucede que nin- 
gun nombre fenece en letra muda , ni en letra 
vocal que sea breve : solos tres se hallan que 
acaban en ¿ jota , melt , comi , pepert , y cinco 
en la ypsilon , como son foy , papy , gony , dory, 
asty. Y los nombres medios acaban en estas que 
se han referido , y en la » y en la s. (5) 

G4 CAP. 


(4) El traductor proponia este egemplo : y tambien 
donde de dos silabas se hace una , como donde en vex. de eis 
se pone is : pero le hemos omitido por no tener ninguna 
semejanza con el original , substituyendo en su lugar e? 
que propone Aristoteles. 

- (b) Vease la Nota. 


at^ + 
5 


᾿ς ' Οὐκ ἐλάχιςον de ep (υμβάλλον-. 


sd LATEORTEOA 
ΘΉΚΗ Su κβ΄. β 


Y Εἴζεως δὲ ejevu , cou καὶ μὴ τα- 
| A^ πεινὴν εἶνα!. σωφες τη μὲν οὖν & 
ξιν ἡ ὧκ τῶν κυρίων ὀνομώτων, MA TA 
πεμή. σσωρώδεγμαω δὲ ἡ ΚλεοφῶντίΘ» “οίη- 
σις, καὶ ἡ Σβθενέλε. σεμνὴ de καὶ ἐξωλ- 
λάτΊηεσα τὸ ἰδιωτικὸν, ἡ τοῖς Peyixoi κε- 
χρημένη. Ξενικὸν ἢ λέγω, γλῶτγαν, καὶ 
μεταφορὰν ^ καὶ ἐπέκτωσιν, καὶ πᾶν TO 
"opo TO HUPLOV. 

2 "AN ἄν τις ἅμα Arale τὰ τοι- 
οὕτω ar, ἢ αἰνιγμὼ Ege , y βαρξα- 
ξλσμός. ἂν μὲν οὖν Cr μεγαφορῶν, αἰνιγ- 
poa ἐὰν de de γλωτων, καὶ βαρξαρισ-- 
pos. ἀινίγμωτί(Θ-. γὰρ ἰδέα αὕτη ἐςὶ, τὸ, 
λέγοντω τὰ ὑπάρχιοντω , ἀδυνωτα Curl oy. 
κωτὼ μὲν οὖν τὴν τῶν ὀνομώτων (νθεσιν, 
Χχ, οἷόν T€ τοῦτο zromcoy κωτὰ δὲ τὴν pe 
τωφορὰν, ἐνδέχεται" οἷον, 

“ἾΑγδρ᾽ εἶδον πυρὶ χωλκὸν ἐπ᾽ ἀνέρα κολλή- 

TANTA 


X, τὼ τοιαῦτω. CX ^ τῶν γλωτγΊῶων Ὁ βαρ- 

δωρασμός: di ὃ ἀνακεκράοθω πῶς TÉTOG. 
1 3 A os / 

τὸ μὲν οὖν μὴ ἰδιωτικὸν crowjTi, μηδὲ Ta- 

A c € 

πεῖνον, ἡ yAOT]a , καὶ ἡ μεταφορὰ, καὶ 

r 7 X 32 A > / y A] 

o κύσμίῷ», καὶ τἄλλω τὰ εἰρημένω εἴδη" τὸ 
Y / ^ / 

δὲ κύριον, τὴν Cabre». 


ται 
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I A bondad de la locucion consiste en 
que sea clara , pero que no sea baja. 
La que constáre de nombres proprios será cla- 
ra, mas será baja. Sea egemplo la poesía de 
Cleophonte , y la de Stenelo. La locucion que 
usare nombres peregrinos tendrá grandeza y sale 
fuera de lo plebeyo. Nombres peregrinos lla- 
mo la variedad de las lenguas , las metáforas, 
las extensiones , y todo aquello que está alejado 
de lo proprio. 
2 Massi uno juntáse todos estos nombres, 
o hará enigma o barbarismo. Hará enigma, sí 
compone el hablar de metáforas : y hará barba- 
rismo., si le compone de varias lenguas. Por- 
que aquel hablar tendrá forma enigmática , que 
fuere compuesto de cosas imposibles. La qual 
forma no puede resultar de la imposion de los 
nombres; pero resultará de metáforas , como 
esta : yo ví un hombre que pegaba en hombre el 
bronce con el fuego. Y el barbarismo se compo- 
ne de la variedad de las lenguas: ** por lo qual 
se ha de usar con juicio de ellas. ” La variedad 
de las lenguas, pues, la metáfora , el nom- 
bre adornado , y otros nombres semejantes ha- 
cen la oracion grande , y la levantan del 
modo plebeyo, y el nombre proprio la ha- 
ce clara. ; 
5 Y tambien a la claridad de la locucion, 


y 
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ται εἰς τὸ σαφὲς τῆς λέξεως, καὶ μὴ ἰδιω- 
τικὸν, αἱ ἐπεκτάσεις καὶ ἀποκοπαωὶ, καὶ ἐ- 
ζωλλαγαὶ τῶν ὀνομάτων διὰ μὲν γὰρ τὸ 
ἄλλως ἔχειν, " ὡς τὸ κύρλον ETAPA τὸ εἰ- 
mbcs γιγνόμενον » τὸ μὴ ¡OLOT “ποιήσει 
ix δὲ τὸ κοινωνεῖν τοῦ cbr, τὸ ca- 
Φὲς ἔξαι.. ὥστε ἀκ ὀρθῶς «Léyovow οἱ ἐπι- 
τιμῶντες τῷ τοιότω τρύπῳ τῆς διωλέκτου, 
καὶ διακωμῳωδῶντες τὸν “ποιητήν οἷον, EU- 
κλείδης Ὁ ἀρχαῖ(θο ὡς ido “ποιεῖν, εἴ τις 
ra ὠκτείνειν y ἐξωλλάτηειν ἐφ᾽ πόσον βέ- 
Ava , ἰωμροσσοιήσας (1) ἐν αὑτὴ τῇ Ate. 
€,0y* 

"n vi Xdpm εἶδον MaezÜdya δὲ ad iQ erra. 
καὶ, 

** "Ovx ἂν γεινώμενος Toy ἐκείνου ἐξ EAAEGopoy, 


To μὲν οὖν φαινέϑϑαί ars χρώμενον TUTO 
τῷ τρόπω, γελοῖον. τὸ δὲ μέτρον, κοινὸν 
ὡπάντων Esl τῶν μερῶν. καὶ γὰρ peraQo- 
eds καὶ γλώτταις, καὶ τοῖς ἄλλοις εἴδεσι 
χρώμεν(ῦ- ἀπρεπῶς, καὶ ἐπίτηδες ἐπὶ τὰ 
ψελοῖω, τὸ AUTO ἂν ἀπεργάσαιτο. τὸ δὲ 
ὡρμόττον Ὅσον διαφέρει ἐπὶ τῶν ἐπῶν (2) 
Θεωρείοδθω, ἐντιθεμένων τῶν ὀνομάτων εἰς τὸ 
μέτρον. ὦ ἐπὶ τῆς yo ue ἢ, καὶ ἐπὶ τῶν 
μεταφορῶν, καὶ ἐπὶ τῶν ἄλλων εἰδῶν με- 

Tol” 


NA 3, A 
(1) Heinsio en sus notas lee : AuQw ποιήσῶς. 
Esta correccion ha seguido Batteux , y conforme a ella 
he traducido yo este lugar. Veanse las notas. 
(2) Aristoteles cita en primer lugar la epopeya, 


ὶ 
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y al levantarla del modo plebeyo aprovechan 
no poco el alargar y abreviar y mudar los nom- 
bres, siendo asi que por ser este modo de ha- 
blar fuera del uso comun , en quanto es diver- 
so de lo proprio hace el hablar levantado , y 
en quanto conviene con el uso comun de ha- 
blar viene a tener la claridad. Por lo qual yer- 
ran no poco los que reprehenden semejante ge- 
nero de locucion , y se atreven a acusar en es- 
to al posta Homero. Lo qual hizo Euclides el 
antiguo , diciendo , que cada uno podria fingir 
facilmente su po&ma , si le fuese licito el alar- 
gar [ o mudar ] los nombres de la manera que 
le pareciese [ habiendo él hecho uno y otro 
aun en la misma prosa. (4) ] Mas el usar la me- 
diania es igualmente regla a todas las partes. 
Porque quien usáre la variedad de las lenguas 
y demás cosas de este genero , no conveniente 
o afectadamente , tambien formará su locucion 
ridícula. Y quánto resplandezca la locucion en 
los versos, considerase en que si uno pusiese 
los nombres con medida en la variedad de las 


lenguas y en las metáforas , y en las demás co- 
sas 


porque es el genero de poéma donde entran las mas de 
estas locuciones inusitadas , como dice luego al ἢ. e. 
Despues cita el verso iambico , en que se usan menos; 
( lo dice él mismo , ibid. ) y en el que no obstante ha- 
cen grandisimo efecto. 


_ (4) Ordoñez no ha traducido los dos egemplos 
griegos , ni yo los traduzco , por tratarse en ellos de 
las licencias proprias de Ja lengua griega, 


Ιοϑ L A Ρ O E IT C A 

τατιϑεὶς ἄν τις τὰ κύφλω ὀνόματα ; κατί- 
do ὅτι àv My ope οἷον, TO AUTO e 
can» ἰωμθεῖον end xci Everridoo , E 
de μόνον ovoua pera θέντίΘ., ἀντὶ ΗΝ 
καὶ εἰωβότί(Θ-, γλῶτΊαν᾽ τὸ μὲν Φαίνεται 
καλὸν, τὸ dl εὐτελές. Αἰογύλ(θ» μὲν γὰρ 
ὧν τῷ Φιλοκτήτη ἐποιήσε, 


“«Φαγέδαινω, ἡ μου (ἄρκως Edie «ποδός. 


Ὁ δὲ ἀντὶ τοῦ ἐοϑίει, τὸ ““ ϑονᾶται ” μετεθη- 
κε. καὶ, 


“Νῦν δέ μ᾽ ἐὼν ὀλίγ(- τε καὶ δτιδαγὸς 
κωὶ ἄκικυς, 


57 7 Y 7 "EM 
€; τὶς Atye&a τὰ VELA μέτατιϑ εἰς 


** Νὺν δέ μ᾽ ἐὼν μικρὸς τε καὶ ἀοθενικὸς 


xoi ἀειδής" 
Ν 
καὶ, 
** Al(Dpoy ἀεικελιον κωταθεὶς, ὀλίγην TE τρώ- 
relay 
£e Y N , , 
Ai(ppoy μοχβηρον κωτωθβεὶς μικράν τε τρώ- 
πεζαν. 
καὶ τὸ, 


«Ἤϊόνες βοόωσιν, 


“«ΗἸόγες κράξεσιν. 


4 Ἔτι δὲ ᾿Αραφρώδης τὸς τοαγωδοὺς 


ἐκωμῴδει., ' 0T ὰ tic ἂν εἴποι Cy τη 
AEMTO , τἕτοις χρῶνται οἷον τὸ, “ bajan 
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ἄπο, 


ὩΣ ARISTOGLELES. ὅσο 
sas de este genero y despues en su lugar pusie- 
re los nombres proprios, verá clara la verdad 
de esta doctrina : como parece en el egemplo 
de Eschilo y Euripides en un mismo verso 
jambo , que cada uno de ellos hizo , porque 
habiendo el uno usado un solo nombre de len- 
gua no vulgar en lugar de otro proprio , pa- 
reció tan hermoso , quanto el otro feo y bajo; 
porque en el Philoctetes Eschilo habló de esta 
manera: 

Una ** ulcera ? cruel come la carne de mi pie. 


Mas Euripides , en lugar de come , dijo: se ali- 

menta de mi carne. Y tambien a este proposito 

aquello : | 
Mas aora que un pequeño y poco apto. 


Si uno quisiese poner nombres mas proprios, y 
mudáse aquel poco apto de esta manera: 

Mas aora que un feo vil y pequeño. 
Y lo otro que dice : 

El carro indigno y la comida corta. 
Si lo digese de esta manera : : 

El carro malo y la comida mala. 
Y tambien : | 
; ““ Retumban las riberas.” 
Si se digese en lugar de esto: 
** Gritan las riberas. ” 


4 Fuera de esto Ariphrades reprehendia a 
los poétas trágicos, porque en las tragedias 
usaban modos no acostumbrados de los demás 
en la prosa , como decir , casas de las , en lu- 


gar ᾿ 


IIO L 4 PORTITISM 
ἄπο, ” ἀλλὰ μὴ ** * Agro δομάτων " xci To, 
““σεβεν"" xai To,' “ἐγώ δέ yw” καὶ τὸ, ““ ᾿Αχιλ- 
λέως σπέρμα," ἀλλὰ μὴ “Περὶ ᾿Αχιλλέως, " 
x Ὁ ora ἄλλω τοιαῦτω. διὰ γὰρ τὸ pn εἰναι 
ey τοις κυρίοις, “τοιξὶ τὸ "n ἰδιωτικὸν Cy 
τῇ λέξει ἅπαντα TA τοιαῦτα. CASO. δὲ 


FETO NY VOL. 


5 "Es de pEya μὲν τῷ Ends τῶν εἰ- 
ρημένων πρεπόντως Xd, Y διπλοῖς 0yó- 
pai καὶ M" ous. TO 5 μέγισον τὸ με- 
ταφορακον εἰναι. μόνον ' TXTO , ἅτε παρ᾽ 
ἄλλε EG Aa i EuQuias τε σημεϊον. ci. 
vo γὰρ εὖ pela epem, τὸ ὅμοιον. ϑεωρεῖν 
ἔστι. 


6 τῶν δὲ ὀνομάτων, τὰ μὲν διπλᾶ, 
pasa ἀρμότης τοῖς dup Gui: αἱ δὲ 
γλῶτηαι, τοῖς ἡρωϊκοις" αἱ δὲ μεταφοραὶ, 
τοῖς ia Gian. (5) καὶ ἂν μὲν τοῖς ἡρωϊκοῖς 
ἅπωντα χρήσιμα τὰ εἰρημένα ἂν δὲ τοῖς 
ἰωμθείοις, διὰ τὸ ὅτι MAN λέξιν μιμεῖσ- 
Sua, ταῦτα ἁρμόττει τῶν ὀνομιτων » ὁσοις 
καὶ ὧν λόγοις, τις χρήσεται. ἔσι δὲ τὰ τοι- 
αὕτω, vo κύρλον καὶ μεταφορὰ καὶ κόσ- 
pOr περὶ μὲν E» τραγῳδίας καὶ τῆς er 
TO apor e μιμήσεως, ἔξω ἡμῖν ἱκωνὼ τὰ 
εἰρημένω. 


ΚΕΦ, 


6) Esto es , a las poésías mordaces ; a. los dramas 
Satyricos , y otros del mismo genero. 


DEXARTREGOEELES: aar 
gar de decir de las casas : y Achiles de, por 
decir , de Achiles ; y otras cosas semejantes , no 
sabiendo , que quando ellos evitan los nombres 
proprios van huyendo del hablar plebeyo. 

5 Peroen fin, importa mucho el usar lo 
que es conveniente en qualquiera manera de 
palabras , y delos nombres compuestos , y. de 
la variedad de las lenguas; y lo que es dificul- 
toso sobre. todo lo demás , que es el usar bien 
de las metáforas. Lo qual , como no se puede 
aprender de otra parte, es llano que es muestra 
de agudo ingenio ; ** porque el trasladar las pa- 
labras con propriedad , no es otra cosa que pe- 
netrar a fondo su semejanza. ” 

6. Los nombres compuestos quadran gran- 
demente a los dithirambicos, la variedad de. 
Jas lenguasa los heroicos , y.las metáforas a los 
1ambos , aunque todas estas cosas las usan mu- 
cho los heroicos : y a los versos 1ambos , por- 
que imitan los coloquios ordinarios , les está 
bien todos los nombres que uno hablando bien 
usar:a en la prosa, y estos son los nombres pro- 
prios, los metafóricos y los adornados. [ De 
la tragedia , pues , y de la imitacion dramatica 
de las acciones , basta lo que se ha dicho. ] 


CAP. 


εἶν Ὁ t 
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ΚΕ ᾧΦ. κγ΄. 
1 EPT de τῆς ληγηματοῦς κοὶ e 
μέτρῳ μιμητικῆς, δὲ τὰς. 


μύθους καθάπερ ἐν ταῖς spy dia Cons 
yoy δρωματικοὺς, καὶ περὶ μίαν πρᾶξιν | ὁ- 
Aw xoi τελείαν j ἔχεσαν poo καὶ μέσον 
καὶ TÉA(Ó» , | H ὥσπερ ζῶον ἕν $2) > aom 
τὴν οἰκείαν ἡδονὴν , ÓWAo καὶ μὴ ὁμοίως. 
ἱσορίας () τὰς (υνήθεις εἶναι, ἐν αἷς ἀνάγ- 
Κη Exi μιᾶς πράξεως. ὅσοι εἰ Δ) a4 δήλωσιν, 
LZ ᾿ἕνος Χρόνε, ὅσα Cy TETO Cuvéón arepi 
Eya ἢ z ise, ὧν ἕκωφον, ὡς ἔτυχεν, ἔπι 
yA apos ἄλληλα. ὥσπερ γὰρ Lava τοὺς 
οὐὑτὰς χρόνες yr Cy Σωλωμνι ἐγένετο 
νωυμουχίο , καὶ y ὧν Zine Ao Καρχηδονίων 
μάχη, 20€ ἐν arpos τὸ αὑτὸ [υντείνεσαι τέ: 
Ab (2) ὅτω καὶ Cy τοῖς ἐφεξζης χρόνοις. 
eor γίνεται ϑάτερον μετὰ Sar épou ἐξ ὧν. 
ἕν δὲν γίνεται TEA). σχεδὸν δὲ οἱ σπολ- 
Aoi τῶν ποιητῶν TEXTO δρῶσι. ; 
¿2 Ay, ὥσπερ εἴπομεν, ἤδη καὶ TAUTA 
Jere ἂν φανείη "Opa apa τὸς 
ἄλλες, TG μηδὲ € TOY πόλεμον  Xoarep ἔ- 


LOTA ἀρχὴν καὶ TEA(EM , ἐπιχειρήσαι “ποιεῖν 
6A 0y" 


( I) Batteux sigue la correccion de M.Dacier, y lee: 
xoi μὴ ομοίως ἱςτορίως τὰς TIENES εἰναι. 
Victorio lee : μηδημιᾶς ἱςορίως τὰ συνήϑη. 

(2) Herodoto las trata en un mismo libro. 
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GAP." XXI 


Ι En quanto a la imitacion heroica, 
que se hace por narracion en verso, 

es muy manifiesto que en ella se pueden dis- 
poner las fábulas para poderse representar como 
en la tragedia, y que deben tratar una accion 
entera y perfecta, que tenga principio , medio 
y fin , para que de ella , como de un animal 
entero nazca el placer que le es proprio. Y que 
no han deser semejantes a las historias acostum- 
bradas, las quales es necesario que den noticia, 
no solo de una accion , sino de todas las que en 
un mismo tiempo suceden , no solamente acer- 
ca de uno solo , sino de muchos ; de la manera 
que cada una AS estas cosas casualmente suce- 
den : porque asi como en un mismo tiempo fue 
la guerra por mar cerca de Salaminia, y las de 
los Cartagineses en Sicilia, las quales no atien- 
den a un mismo fin , de E misma manera en 
los tiempos subseqüentes acontece algunas ve- 
ces, que un caso sucede consiguientemente a 
otro, de los quales no es uno mismo el fin, 
L y esto mismo hacen casi los mas de Íos 


poetas. | 


2 Dedonde es, que por esta causa tambien 
Homero, como ya digimos ,se muestra divino 
sobre todos los otros poétas , porque no intenta 
tratar toda la guerra, aunque tuviese principio 


y 
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ὁλον λίαν 9) ἂν μέγας, καὶ Em ἐυσύνο- 
στίΘ- ἔμελεν ἔσεοθ αι" ἢ τῷ μεγεϑει μετελά- 
Cora κωτωπεπλεγ μένον ΤΉ ποικιλίφ. γῦν d 
Er uto ἀπολαξων, , ἐπέσοδίοις κέχρηται 
αὐτῶν «πολλοῖς οἷον EL, καταλόγῳ, ” καὶ 
ἄλλοις Erdrodios , οἷς axe Gn T" wo 


eg W. 


5 οἱ dj ἄλλοι περὶ Ea croci , καὶ 
περὶ ἕνα “χρόνον $ καὶ pay πρᾶξιν ἡσολυμε- 
p οἷον , ὃ τὰ Κυπρλοκὰ «ποιήσας , καὶ τῆν 
μικρὰν Ἰλιάδα. Τοιγωροῦν Ca μὲν Ἰλιάδι» 
Xo "Odo tias pia τραγῳδία «ro To é- 
κατέρας , ^H δυο μόνα Cx δὲ Κυπρίων, 
aroma: Xo Cr τῆς puxpas Ἰλιάδι» 77 ÀEOV 
ὀκτώ; οἷον, Ὅπλων κρίσις, Φιλοκτήτης, Neo” 
πτόλεμος [ EbpuzuA , Πτωχείῳ, Λάκαι- 
you , Ἰλίω Πέρσις, καὶ ᾿Αποπλὲς», καὶ Σί- 
γων,, Xo Τρῳάδες. 


K E 46. xd”. 


1 ΕἸ δὲ τὰ εἴδ ἢ ταῦτα DE ἔχειν τὴν 

ἐποποιΐων τή τρογῳδίω. Y 29 &- 
TAÀW., ἢ ETA Y μένην : 5 agen , ἢ arabln- 
τικὴν δεῖ εἰναι. καὶ τὰ μέρη ἔξω μελο- 
ποιΐως καὶ ὄψεως. ταυτώ. καὶ 9) “περλπε- 
τειῶν δεῖ καὶ ἀνωγνωρίσεων καὶ παθημάτων" 
ἔτι τὰς διανοίας καὶ τὴν λέξιν ἔχειν xa- 


AGg oig ἅπασιν Ὅμηρ(Θ- κεχρηται, καὶ 
σρῶ- 


ΕΟ Ὁ ΕΎΡΗ δὲ. 11% 

y fin, pareciendole que saldria de demasiada 
grandeza , y por esto dificultosa de poder ser 
percibida : o porque le pareció que si la res- 
tringia a una moderada grandeza , no pareciese 
el po&ma lleno de demasiada variedad. Mas ha- 
biendo tomado una parte solamente para con- 
tarla , interpone en ella muchos episodios, co- ' 
mo el catálogo de las naves, y otros; con los 
quales hace su poéma riquisimo. . 

5. Los otros poétas tratan de un solo hom- 
bre, o de solo un tiempo ; ** o de sola una ac- 
cion compuesta de muchas partes , como el que 
compuso las Cypriacas , y la pequeña Iliada. ” 
De la Iliada y la Odysea , de cada una puede 
sacarse una tragedia, o a lo mas dos : ** Pero 
las Cypriacas muchas, y de la pequeña Iliada 
mas de ocho, ” comoes el Juicio de las armas, 
el Philoctetes, Neptolemo, Euripilo, la Pobreza, 
** las Lacedemonias, ” la destruicion de Troya, 
la vuelta de las Naves , Sinon y las Troyanas. 


ao NI. 


1 S tambien forzoso que el po&ma heroi- 
co se divida en tantas especies como 

se divide la tragedia , y que sea simple o in- 
trincado , o moral , o afectuoso. Y las partes 
del un poema y del otro son las mismas , ex- 
cepto el aparato y la musica , pues ha de haber 
en el poema heroico peripecias y reconocimien- 
tos ; los afectos , las sentencias y la buena locu- 
cion con gallardía. Todas las quales partes usó 


antes que todos muy aventajadamente el poéta 
Ha . Ho- 
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ar *j ἱκανῶς. % yap Y τῶν DUI 
EXÁTEPO Cuvesnuev Y μὲν Ἰλιὰς ; Gr AXy X; 
σταθητικύν' ἡ ὃ ᾿οδύοσοια, Trim λέγ μενον; 
ἀνωγνώρασις 99 διόλου καὶ "bacs. arpo ^ 
qíTug λέξει καὶ die wróvrag ὑπερβέ- 


ζληκε. 


2 Aie (DEpd, δὲ καὶ κωτὰ τε συςἀσεως 
τὸ ON ἡ ἐποποιΐω, κου, τὸ μέτρον. τοῦ 
μὲν οὖν μήκες PO ἱκανὸς, eipnjse B». 
dura γὰρ δεῖ (υνορᾶογαι τὴν ἀρχήν καὶ 
τὸ ren». εἴη δι ἂν TETO, εἰ τῶν μὲν ἀρ- 
χαίων ἐλώτγες e (ordres εἶεν : apos Te 
τὸ π:ληθ(ὃ- τῶν TEL Y MOI τῶν εἰς μίαν ἀν’ 
κρόωσιν τιθεμένων «τωρήκοιεν. 


3 "Exe ) arpos τὸ ἐπεκτείνεαθαι τὸ μέ- 
yO , BOY Ti ἡ ἐποποιΐω ἴδιον, διὰ τὰ 
Cy μὲν TÀ vpayadia un Vu equ 
Erie πολλὰ μιμεῖαγαι , ἀλλὰ τὸ 
ἐπὶ τῆς σκηνης κουὶ τῶν ὑποχριτῶν pe O» 
μόνον. ἐν δὲ τῇ ἐποποίῳ, dia τὸ διήγησιν 
εἰναι. ἐξ “πολλὰ μέρη ἅμα roi Weg 
γύμενω, ὑφ᾽ ὧν οἰκείων ὄντων, αὔξεται ἡ 0 τοῦ 
mona 0yX(B». ὥστε τοῦτ᾽ t τὸ à- 
yadoy εἰς peyadorperday , xe με- 
1. ἄλλον τὸν ἀκξοντω, καὶ dried 
ἀνομμοίοις ἐπεισοδίοις. τὸ yap opui) τῶ- 
χὺ πληροῦν, ὀκπίπηιν roi τὰς τραγω- 
δίας. 


us 


Te 
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Homero. Porque en el uno de sus poémas, que 
es la Iliada , es simple y afectuoso, y la Ody- 
sea es intrincada, hallandose por toda ella el 
reconocimiento y lo moral. Ultra de esto , en 
la locucion y en las sentencias se aventaja ἃ 
todos los demás poetas. 

2 Pero es diferente el contexto del poéma 
heroico del trágico en la grandeza y en el ver- 
so. Del termino de su grandeza y quantidad 
hemos tratado bastantemente , sea de manera, 
que su principio y fin pueda a un mismo tiem- 
po contemplarse. Lo qual será sí el contexto 
fuere menor que el de los antiguos , y 51 abra- 
záre muchas tragedias unas despues de otras, 
dispuestas para oirse de una vez sola. 

3 Finalmente al poéma heroico le es pro- 
prio el poder crecer mucho en grandeza , lo 
qual no puede conseguir la tragedia; siendo ast 
que ella no puede imitar de una vez nras accio- 
nes que aquellas que salen al tablado , y que 
los farsantes representan. Al contrario en el po&- 
ma heroico , como el que es mera narracion, es 
licito unir muchas partes de cosas que hayan 
pasado. De donde es , que usando de ellas co- 
mo de suyas , viene a aumentarse el cuerpo del 
mismo poéma. Por lo qual , como tiene esta 
prerogativa , consigue una grande comodidad, 
que es hacerse el poema magnifico , y levanta 
el ánimo del oyente , y puede usar varios epi- 
sodios ; porque la uniformidad de ellos ,:como. 
cosa que luego suele traer consigo fastidio, *€ es 
causa de que se desprecien y silven las tragedias. ^ 


H 5 
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ii / c $08 Ν᾽ e 
4 To ἢ μέτρον τὸ ἡρωϊκον͵, ἄπο τῆς 
πείρως ἥρμοσεν. εἰ γάρ Tic ἐν ἄλλῳ TW 
μέτρῳ διηγημωτικὴν μίμησιν “ποιοιτο, ἢ ἂν 
Ζσο λοις, &r pe7r ec ἂν (aveo. TO 29 "poi- 
xoy , TATIMÓTATOY καὶ ὀγκωδέςωτον τῶν μέ- 
τρῶν Est. dio καὶ yAórlas καὶ μεταφορὰς 
DIS , N ᾿ PAL: ἃ 
δέχεται μάλιςω. «“εριτΊΊ),)͵ γὰρ καὶ ἡ διη- 
ὶ * 7 A 3) MON ἢ i 
“γἡμωτικὴ μίμησις τῶν ἄλλων. τὸ ἢ ἰωμθικον 
Xo τετρώμετρον, κινητικά" τὸ μὲν, ὀρχής:- 
E N ' , » NM / 
XV τὸ δὲ, πορρικτικόν. ἔτι δὲ ἀτοπώτερον 
εἰ py vuol Tic αὐτὰ, ὥσπερ Χαιρήμων. διὸ 
εὐδεὶς μωκρὰν (Uca ἐν ἄλλῳ «πεποίηκεν, 
ἢ τῷ ἡρώω, ἀλλ᾽ ὥσπερ εἴπομεν, αὐτὴ ἡ Qu- 
σις διδάσκει τὸ ὡρμότ)ονν αὑτὸ διωιρεῖσθαι. 
5 Ὅμηρ» δὲ ἄλλα τε πολλὰ A&L(O» 
Ema , καὶ δὴ καὶ ὅτι un τῶν 
συοιητῶν,, οὐκ vyyoti ὃ δὲ; TO αὑτόν. αὖ 
τὸν γὰρ δὲ τὸν ποιητὴν ἐλώχιςω λέγειν. 
οὐ γάρ ESt κατὰ TAUTA μιμητής. οἱ μὲν 
ex y » 9 , 
οὖν ἄλλοι, αὑτοὶ μὲν δὶ AS ἀγωνίξονται, 
μιμϑνται ἢ ¿Aya καὶ ὀλιγάκις. o ὃ ὀλίγῳ 


Φροιμιωσάμενί(ν.,, ἐυθὺς εἰσ cy ἀνδρω ἢ γυναῖ: 
| Xo, 
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“4 Y la experiencia misma mostró , que el 
verso exametro era conveniente a estos poemas, 
porque si alguno hiciese la imitacion narrativa 
en otro genero de verso , o en versos de mu- 
chas suertes , haria parecer el poema indecoro; 
siendo asi que el verso heroico entre todos los 
demás es el mas estable y el mas ** elevado :” 
de donde nace, que recibe principalmente la 
variedad de las lenguas y las metáforas , por- 
que el mismo movimiento narrativo es exce- 
lente sobre todos los otros , y los versos iam- 
bos y tetrámetros son moviles y 2proposito; 
estos para los bayles y danzas, ** y aquellos pa- 
ra laaccion de las cosas imitadas.” Y fuera de 
esto , lo que es mas desconveniente , si un poé- 
ta mezcláse todos estos generos de versos, co- 
mo hizo Cheremon. Por lo qual ninguno can- 
tará bien un contexto largo , si no fuere en ver- 
so exámetro , que , como digimos , la natura- 
leza misma enseña que este verso es muy con- 
veniente a tales poémas. 

5 Y Homero , como en otras muchas co- 
sas es digno de singular alabanza , asi tambien 
lo es en que él solo entre todos no ignora lo 
que debe hacer el poeta , el qual conviene que 
diga pocas cosas en su propria persona , porque 
en estas no es imitador. Los otros poétas , ha- 
blando por todo el po&ma en sus personas , vie- 
nen a imitar pocas cosas , y en pocos lugares, 
Homero al contrario ; luego que acaba su cor- 
to progmio , aora introduce a hablar un hom- 
bre , aora una muger , o introduce alguna cos- 

4 tum- 
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Mo, ἢ ἄλλο τι O, d kdà dales, ad 
ἔχον O». 

6 Δεῖ μὲν Sy ἐν ταῖς τρογωδίαις roli 
τὸ ϑαυμαςόν. (1) μᾶλλον δ᾽ ἐνδέχεται ἐν 
τῇ ἐποποιΐω τὸ ἂν ὠλογον. διὸ [uba μώ- 
Asa τὸ ϑαυμαςὸν, διὰ τὸ μὴ Ὁρᾷν εἰς 

N 7 ^ b. N M Un . 
τὸν apor lara. ἐπέτα τὰ “περὶ τὴν "ExTO- 
po δίωξιν ἐπὶ σκηνῆς Gta, γελοίω ἂν Qu- 
yen, οἱ μὲν ἑσῶτες καὶ E διώκοντες, Ὁ δὲ 
ἀνανεύων. ἐν ^ τοῖς ἔπεσι λανθάνει. τὸ ) ϑαυ- 

A 10 A ¿IS δ i J M ! 
queso , ἡδύ" σημέιον δέ “πάντες 29 Dori 
θώτες, ἀπαγγέλλεσιν ὡς χωραδόμενοι. 


7 Δεδίδωχε 5 μάλιξω "Ouup(Os X, τὰς 
ἄλλες ped" λέγειν ὡς δεῖ. Esp de τῶτο 
φερρφιλογισμός. οἴονται 23 ἄνθρωποι, ὅταν 
edi TO ἢ γινομένε τοδὶ γίνεται, εἰ τὸ 
USEPOY Et, καὶ τὸ φορότερον εἶναι! ἢ iyéc- 
Soy. TETo de ¿si ψεῦδί(Θ». di à δὴ, ἂν τὸ 
τορῶτον «poe, ἄλλου δὲ vETw TO, 
ἀνώγκη εἶναι ἢ yet ἢ mr peo εῖνα. διὰ 93 
τὸ εἰδέναι τοῦτο ἀληθὲς ὃν, crapaAcyict- 

ἱ ται 


A c) Maravilloso se toma aqui por asombroso , no ess 
erado. 


, 
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tumbre. Y ninguna cosa nos pone delante sin 
costumbres , antes todo lo que finge está siem- 
pre lleno de ellas. 

6 Y finalmente conviene hacer muestra 
de lo maravilloso en la tragedia , pero mas en 
el pogma heroico , conviene a saber lo mara- 
villoso que le corresponde en proporcion , por- 
que por eso a este poéma le conviene mas lo 
maravilloso , porque en él de ninguna manera 
vemos los representantes. Que quien sacáse al 
tablado los casos que sucedieron en la persecu- 
cion de Hector, haria que pareciesen ridícu- 
los, porque se verian unos estar quedos y sin 
seguir, y Achiles haciendoles señas para que 
no siguiesen ; lo qual en los versos no se mues- 
tra. Y que lo maravilloso sea en sí agradable, 
será de ello argumento, que los hombres quan- 
do cuentan una cosa nueva siempre la van am- 
pliando, por parecerles que con esto agradan 
a los oyentes. 

7 Y Homero enseñó bonisimamente a los 
demás , como convenia decir y usar de lo que 
es falso en el poéma , que es por via de falso si- 
logismo. Porque como quando algunas cosas 
son o han sucedido , otras suceden necesaria- 
mente , s! suceden las postreras, piensan los 
hombres que tambien las primeras son o se ha- 
cen. Pero esto es falso , porque puede ser sien- 
do de otra manera lo que habia de suceder pri- 
mero ; y asi no es forzoso que sea lo que habia 
de suceder despues. Pero sabiendo nuestra al- 


ma ser cierto lo que habia de suceder a la pos- 
tre 
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To ἡμῶν ἡ Ψυχὴ, καὶ vo πρῶτον ὡς Dy. 
ποσρουμρειαγαί τε ἀδύνωτω κωὶ εἰκότω, μᾶλ- 
Aoy ἢ δυνατὰ x ἀπίβανω. | 


S TXc τε λύγους (2) μὴ Covisaday dx 
μερῶν ἀλύγων, aa μάλιςω μὲν μηδὲν 
ἔχειν àAcywr εἰ δὲ μὴ, ἔξω τοῦ μυθεύμαω- 
TO, ὥσπερ Οἰδίπες τὸ μὴ εἰδέναι arús ὃ 
ALO ἀπέθανεν. ἀλλὰ μὴ ἐν τῷ ὃ ράματι, 
ὥσπερ ἐν ᾿Ηλέκτρω οἱ Ta Tuba (5) ἀπαγ- 
““ἐλλοντες᾽ ἢ ἐν Μυσοῖς, Ὁ ao (4) cr 
Teytas εἰς τὴν Μυσίαν ὕκων. ὥςτε τὸ λέ- 
Ye ὅτι ἀνήρητο ἂν Ὁ UU. , γελοῖον. ἐξ 

ἀρχῆς 299 ov δεῖ συνίςαεϑαι τοιούτες᾽ ἂν δὲ 
$m, % φαίνεται ἐυλογώτερον, ἐνδέχεοϑ αι 
καὶ ἄτοπον. ἐπεὶ καὶ τὼ ἐν Ὀδυοτσείω ἄλο: 
ya, τὰ περὶ τὴν ἔκθεσιν, ὡς οὐκ ἂν ἦν ἂ- 
γεκτ o E δῆλον ἂν “γένοιτο, εἰ αὐτὰ φαῦλθ» 
wrowT"G “ποιήσει. νῦν δὲ τοῖς ἄλλοις ay abors 
o ποιητὴς ἐμφανίζει ἡδύνων τὸ ἄτοπον. TH 
ἢ λέξει δεῖ διωπονεῖν ἐν τοῖς ἀργοῖς μέρεσι, 
καὶ μήτε ηθικοῖς͵, μήτε διανοητικοῖς. ἀπο- 

κρυ- 


(2) Λόγους tiene aqui el mismo sentido que 

, J . A 
μύϑους : λόγους autem videtur bic appellasse corpus 
fabule. Victorio. 

(3) Estos juegos no se instituyeron hasta cinco años 
despues de la muerte de Orestes , y se dice no obstante 
en la fábula , que Orestes habia sido muerto en ellos, 
cayendo de su carro. j 

(4) Ninguna idea se tiene de esta fábula. Victorio 
supone , que este hombre no hablaba de miedo de ser 
reconocido por sus palabras. 
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tre con falso discurso concluye , que tambien 
es cierto lo que habia de suceder primero. De- 
bese tambien en el poema fingir antes las cosas 
imposibles y verisimiles , que las posibles , que 
no sean verisimiles. 

8 Y los razonamientos no se deben for- 
mar tales que sean fuera de razon , antes no de- 
be haber en ellos cosa alguna que no esté llena 
de ella. Y si no pudieren ser de otra manera, 
a lo menos sean fuera de la fábula , como será 
el esemplo Edipo, en no haber sabido de qué 
manera habia sido muerto Lalo ; pero no se 
han de introducir en los actos, como en la 
Electra ** los que refieren los juegos ” P ythios, 
y como en la tragedia llamada Misios , el nun- 
cio, que sin hablar palabra fue desde Tegea 
hasta Misia. Y decir , que de otra manera se- 
ría deshacer la fabula , es cosa ridicula , por- 
que desde los principios no se deben constituir 
las fábulas de esta suerte. Pero si estuvieren ya 
451 formadas, y tratadas con tal adorno que 
parezca razonable el recibirlas , entonces ten- 
drá lugar [ aun lo que sea absurdo. '] Porque 
aunque en la Odysea las cosas que sedicen acer- 
ca de la exposicion de Ulyses en la ribera del 
mar , son fuera de razon , y no fueran tolera- 
bles a no ser fingidas por tan excelente potta. 
Todavia ilustrando el absurdo con discursos y 
hermosos artificios le hace parecer suave. Quan- 
do se tratan partes ociosas debe el poéta poner 
mucho cuidado en el adorno de la locucion, pe- 
ro no en las partes que tuvieren en sí costum- 

bres 
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«pur 29 πάλιν ἡ May λωμπρὼ λέξις τὰ 
ἤθη, καὶ τὰς διωγοίως. 


EPI 3 apuro καὶ λύσεων, Coe 
TOY τε xai “ποίων ἂν εἰδῶν εἴη, ὦ- 
δὲ ϑεωροῦσι γένοιτ᾽ ἂν φανερόν. 


I Ἐπεὶ γάρ ἐς! μιμητὴς Ὁ ποιητὴς, 
ὥσπερ ἂν ἢ Guy pa. O Y TIS NOD εἰ-- 
'κονοποιὸς A ἀνάγκη μιμεῖοϑαι y τριῶν ὄντων 
τὸν ἀραθμὸν, € εν τι ἀεί. ἢ 22 οἵω ἦν, 5 É- 
σιν, ἢ p φασι X δοκέει, ἢ via εἶναι δεῖ. 
ταῦτω δι’ ἐξωγγέλλεται MEA, ἢ καὶ γλώτ- 
Ἴαις xdi μεταφοραῖς. κωὶ aia ar on 
τῆς λέξεώς ἐς. δ ἰδ μεν γὰρ ταῦτω τοῖς 
στοιηταῖς. arpos δὲ TÉTOS οὐχ, ἡ αὑτὴ op 
θύτης ἐς ὶ τῆς πολιτικῆς καὶ τῆς «ποιητικῆς, 
οὐδὲ ἄλλης τέχνης καὶ ποιητικῆς. αὐτῆς δὲ 
τῆς προιηγικῆς Ow] ἡ ὡμαρτίω. ἡ μὲν γὰρ 
καθ᾿ αὑτὴν, ἡ δὲ κατὰ (υμεξηκος. Y μὲν 
09 προείλετο μιμήσασγαι, ἀδυνωμίαν (1 ) αὖ- 
τῆς, ἢ ἁμαρτία" ἡ δὲ τὸ προελέρϑ αἱ μὴ ὁρ- 
los, κωτὼ ruedas LAA τὸν ἵππον ἄμφω 

TA 


(1) Αδυνωμίω, impotencia , defecto de capaci- 


dad y de talento : esta recae sobre el autor. Adu Ure TOY, 
imposibilidad ; esta recae sobre el obgeto. 
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bres y sentencias. Porque la locucion muy lu- 
minosa suele obscurecer las costumbres y las 


sentencias, 
C ADP.: XXV. 


Quanto a las dudas y soluciones, quán- 

tas sean y de qué generos , entenderáse. 
claramente por lo que ahora cerca de ello dis- 
curriremos. 

1 Porque siendo el poéta imitador, de la 
manera que lo es un pintor o un extatiario; for- 
zoso es que lo sea siempre de una de tres cosas; 
conviene a saber : cómo fueron o son las cosas, 
o como se dice o parece que sean , o como con- 
viene que sean. Todas estas cosas se explican 
con la locucion pura, y con la diversidad de 
las lenguas y con las metáforas , y la locucion 
tiene otras muchas alteraciones , que licenciosa- 
mente concedemos a los poetas. Y tambien no 
es uno mismo el modo, demás de que no es la 
misma la rectitud de proceder de la poética, 
y de la facultad civil, o de otra qualquier 
arte. (4) Pecase en la poética de dos maneras, - 
una que proceda de ella misma , y otra que 
procede por accidente: procede de ella misma 
el error , quando el poéta se propone para imi- 
tar cosas que de sus fuerzases imposible ser imi- 
tadas. Y procede accidentalmente quando se 
| propone una cosa que por su naturaleza es 1m- 
| posible , como decir , que el caballo mueve a 
un 

(5) Veanse las notas. 
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τὰ δεξιὰ ar poer Aqeor a. Y τὸ καθ᾽ Endo ty 
τέχνην ἁμάρτημα, οἷον, τὸ κατὰ ἰατρικήν, 
y ἄλλην τέχνην , εἰ rta ¿EUTA. 
ταῦτ᾽ οὖν ὁποία ἂν 7 , οὐ 2) ἑαυτήν. ὥσ- 
τε dei ToO ET) τιμήματα ὧν τοῖς “σρορλήμω- 
σιν Ca τάτων ἐπισκοπδντω Audy. 


2 Ἡρῶτον μὲν γὰρ, ἂν Td χερὸς αὑτὴν 
τὴν τέχνην ἀδύνωτα “πεποίηται, (2) ἡμάρ- 
+YTOY. &N ὀρθῶς ἔχοι » El τυγχάνοι τοῦ 
TEARS τοῦ αὑτῆς. τὸ 923 TEA» ei pira οἷον, 
εἰ ὅτως CAT AX UT EDOV , ἢ αὐτὸ . ἡ ἄλλο 
aro μερί». rapida ua ἡ τοῦ “Ἐκτορίν 
δίωξις. (5) εἰ μέντοι τὸ τέλ(», 7 μᾶλλον 
2 mor ἐνεδέχετο ὑπάρχειν , καὶ κωτὰ TI 
«epi τώτων τέχνην ἡμάρτηται Lx ὀρβῶς. δεῖ 
m εἰ ἐνδέχεται , ὅλως parda yn ἡμώρτη- 

o4. - 


3 Ἔτι ποτέρων ἐπὶ τὸ ἃμάρτημω, τῶν 
κωτὰ τὴν τέχνην , ἢ κατ᾽ ἄγλο (υμθεδη- 
x66 5 EAT ]oy yap, εἰ μὴ 10d OTI ἔλαφος 


»ὔ 


Ora κερῴτω οὐκ ἔχει, Y εἰ κακομιμήτως 
μα 


e 
4 Πρὸς id TÉTOG ἐὰν ἐρφύμεντοα y ὅτι 


0UX 


(2) Aristoteles volviendo a tomar los obgetos de 
critica , que acaba de indicar, comienza por el ultimo. 
(3)  lliad. 22. v. 205. Este egemplo explica el pen- 
samiento de Aristoteles. Achiies corriendo con toaa la 
velocidad posible no podia hacer una señal con la ca- 
beza que pudiese ser eomm de todo el egerci- 
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un tiempo la mano y pie derecho. O quando 
se yerra en cosas de otra qualquier arte , como 
si la poésía quisiese imitar cosas imposibles en 
la medicina o en otra facultad. Los yerros, 
pues, de esta manera , qualesquiera que sean, 
no son propriamente de la misma poética. Y 

, quien consideráre lo que decimos , podrá 
Mb las objecciones que se pusieren a la 
poética. 

2 Diciendo lo primero , que es cierto que 
se yerra , si se fingen cosas imposibles en algu-: 
na arte , pero que debe ser admitido este yerro, 
: mediante él se consigue el fin que se procu- 

, que ya hemos dicho qual es. Poniendo 
ru τς si de aquella manera que se hizo el 
fingimiento , el poéma o alguna parte suya tu- 
viere mas de admirable y espantoso , como la - 
persecucion de Hector. Pero si el fin se puede 
conseguir mejor o peor de otra manera , obser- 
vando la arte , cierto es que este yerro se co- 
mete sin razon , porque en ningun modo ( si 
es posible) se debe cometer error. 

3 Pero mas desconveniente es el yerro que 
se comete en lo que toca al arte, que el que 
depende de algun accidente , porque mas livia- 
no será nosaber que la cierva no tiene cuernos, 
que si la imitáse mal. 

4 Υ si acusaren al pocta, de que ha dicho 

ςο- 


to Griego. No obstante era necesario para la continua- 
| Cion del poéma , que Achiles solo tuviese la gloria de 
matar a Hector. 


ES «ΖΑ TPOETICA 

dy Aum, IN. dd δεῖ οἷον καὶ ΣΟΦο- 
κλῆς ἔφη, αὐτὸς μὲν οἵες del “ποιεῖν, Εὑρα' 
TIOS ἢ οἷοί εἰσι. di ὃ TAUTA λυτέον. 

i85 El: μηδετέρως , ὅτι ET Daciv οἷον 

N eS det 2 Y M » ΄ e/ 

τὰ περὶ Oedw ἴσως 29 ὅτε βέλτιον ¿ro 
“λέγει, ST ὠληβθη , ἀλλ΄ ετυχεν, (4) Wa. 


: da Ἢ Ep Ξενοφάνης" Ada οὔ Dari τόδε. 


ό «Ἴσως ) CU βέλτιον μὲν , ἀλλ᾽ ὅτως 
εἶχεν, οἷον TA epi τῶν Ὁπλων᾽ 
- ἔγχεω de σφιν 
*opl ἐπὶ σωυρωτηρθ.». 


e/ 


ὅτω γὰρ τότ᾽ ἐνόμιζον, ὥσπερ "6 νῦν Ἰλ- 
DUE Job. 

τ Περὶ 5 τοῦ κωλῶς y μὴ καλῶς, ἢ E” 
ρηταί τινι, ἢ DETLAATO , οὐ μόνον σκεπ- 
Des εἰς AUTO τὸ ποπρογμένον ἢ εἰρημένον 
βλέποντα, εἰ σπουδωῖον ἢ Φαῦλον, ἀλλὰ 
καὶ εἰς τὸν πιρώτγοντω ἢ λέγοντω arpos ὃν, 
ἢ. 07€ , ἢ 0TQ., ἢ οὔ ἕνεκέν᾽ οἷον, ἢ μείξο- 
V9» ἀγαῦξ, va yet ἢ pico xa- 
κοῦ, (ye, ἀπογ ENT. ic 
Tà 
; 


(4) Esto es, sin conocer que se habla de la divi- 
nidad. Nosotros hablamos segun nuestras ideas. δὴ por 
casualidad es verdad lo que decimos , mo lo podemos saber. 
J.os versos de Xenofanes se hallan en Sext. Empirico, 
pag. 280» EN 


γ᾿ 
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cosas que no son verdaderas , responda a esta 
acusacion , que las ha dicho de la manera que 
ellas debrian ser , como Sophocles dijo , que él 
fingia los hombres de la manera que debian ser, 
y que Euripides los fingia de la manera que 
eran. 

5 Y silla objecion no se huviese de resol- 
ver por ninguno de estos caminos , responde- 
ráse , que asi se dice haver sido aquellas Cosas, . 
como sucede en las que de los Dioses se fing 
Y por dicha no sc ha de decir , que de aquella 
manera fueran en mejor modo , ni conforme a 
la verdad , sino que fueron dichas asl acaso, 
como sentia Xenophanes ; pero no hablan asi 
los demás hombres. | 

6  Puedese tambien responder , que si bien 
no era lo mejor que aquellas cosas fuesen asi, 
con todo eso eran de aquella manera antigua- 
mente , como aquello que se dice hablando de. 
las armas : estaban las lanzas hincadas dere- . 
chas en la tierra. Porque asi era costumbre en 
aquel tiempo , como tambien aora lo es en 
Ilirico. 

7 Mas para saber si uno hizo o dijo bien 
o mal alguna cosa, no solo se debe considerar 
si aquello que se hace o se dice es loable , o es 
malo , sino que se ha de mirar al que lo ha- 
ce o dice , o para con quien se dice o hace , o 
quándo , o para qué , o por qué causa , co- 
mo decir : sj por causa de mayor bien, para 
que se haga : sí por causa de paper mal , para 
que no se haga. 


pe ' Hay 


ven. ^ 
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8 τὰ δὲ πρὸς τὴν λέξιν, οὕτως ὑρῶντα 
de διωαλυψ᾽ οἷον, yAdcTr 


““Οὐρήως μὲν DPTO — 


ἴσως γὰρ oU τὰς ἡμιόνες λέγει, ἀλλὰ τὰς 
Φυλακας. καὶ τὸν Δόλωνω, 


*— (Do μὲν ἔην κακός. 


& τὸ σῶμα ἀσύμμετρον, ἀλλὰ τὸ πτρόσω- 
σον aio pov To 99 ἐυφδὲ ES. οἱ Κρητες ἐυπρό- 
σωπὸν κωλξἕσι. (5) καὶ τὸ, 
** Ζωρότερον ^) κέρφιρε, 

Z τὸ ἄκρατον, ὡς οἰνόφλυξιν, ἀλλὰ τὸ 
Sarlo. τὸ δὲ κατὰ μεταφορὰν εἴρηται" 
010Y , | 

** " AA Aver μὲν fa Oeo τε καὶ ἀνέρες o 

“«Εὑδὸν Tav. 


καὶ To e 


ςς “Hro; oT ἐς ΠΝ Ἢ τὸ Τροῖϊκον &- 
^ Ügneerev. 


v 


Xo , 
** Αὐλῶν συρίγγωνθ᾽ Ἑμαδόν. 


τὸ 99 Πάντες, ἀντὶ τοῦ Πολλοὶ κατὰ μετα- 
ταφορὰν εἴρηται. τὸ γὰρ τᾶν, Φολὺύ τι. 
καὶ τὸ, 

“οἴη di ἄμμορ(», — 


Xd- 


(;) Entre los Cretenses ἐυειδ ἐς signis bermore 
dé rostro, 
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8 Hay tambien algunas objeciones a que 
se puede responder , mirando a la misma locu- 
cion, como teniendo consideracion a la varie- 
dad de las lenguas en aquel verso de Homero ; 
*€ Primeramente a los mulos. ? 
donde [ acaso | la voz Ureas no significa mu- 
los , sino centinelas. Y como en otra parte di- 
ce hablando de Dolon : era torpe de aspecto. 
No porque fuese de mala persona , sino porque 
era feo de rostro; porque este vocablo Eueides 
entre los Cretenses , quiere decir hermoso de 
rostro. Y lo otro que dice: 
** Repartia el. vino puro.” 
Donde Zoroteron , que alli se pone , no signi- 
fica el vino | puro | de que los bebedores gus- 
tan , sino quese toma por el repartirlo frequen- 
temente. Respondese tambien a las objeciones 
por via de la metáfora : 
Fa un alto sueño tenia todos los Dioses y 
Caballeros. 
Y tambien aquello: 
Quando a los campos de los T: royanos vol- 
vió sus lumbres. | 


Y lo otro que dice : 
Las voces de las fl autas y ** chirimías.” 


Porque aquella palabra todos , tomase por mu- 
chos metaforicamente , porque todo un mucho 
65. Y tambien aquello que de la misma mane- 
ra dice por metáfora : | 


“La Osa sola esenta.” 
la Por- 
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κατὼ MeTaQopay τὸ 29 γνωριμώτατον μύ- 
γον. κωτὰ δὲ arpomu ie , ὥσπερ TAE ricos £- 


Aut) Ὁ Gadir τὸ, 


“— δίδομεν δέ οἱ. (6) 
καὶ : τ 

“5 τὸ μὲν du καταπύϑεται ὄμξρῳ. 
τὰ δὲ διαιρέσει οἷον Ἐμπεὸδ exAns" 


“Ala de ϑνητ᾽ ἐφύοντο, τὰ arp 
μάθον ἀβἄνωτ᾽ εἶναι, 
““Ζωρώ τε, Τὰ ap ἄκρητω. (7) 


τὰ 7 ἀμφιξδολία' 
“νος Ππαρῴχεκεν ὃ πλέων νύξ. 
τὸ γὰρ Πλέων, ἀπφίξολόν ¿sv (8) τὰ δὲ 
κω- 


(6) Batteux explica asi este lugar : Aid ὄμεν, 


donne lui y promets lui , pour διὸ 0MEY nous lui donnons; 
dadle , prometedle , por nosotros le damos. Nuestro 
traductor quiere que la palabra οἱ sea la que admite la 
variedad del acento , y por consiguiente la diversidad 
del sentido , pero entonces no le ticae este lugar. 


(7) Batteux lee xexparo , mixta sunt. Aqui se tra- 
ta, dice, de la formacion del mundo : lo que era sim- 
ple e inmortal se hizo compuesto , y por lo mismo su- 
jeto a la muerte , que no es otra cosa que una destruc- 
cion: la separacion de estas cosas se llama muerte tris- 
te. Empedocles , citado por Plutarco. 


(8) La voz pleon se refiere a la noche , la mayor 
parte de la noche , las dos térceras partes. e. 
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Porque aquello que es muy conocido se dice 
ser unico y solo. Y tambien se responde por 
via del acento , como donde Hipias Thasio dijo: 


Nosotros damos. 


Aquella (4) partecilla o, que es artículo , st 
se le dá el acento circumflejo significa el pro- 
nombre. 

Y como aquello : 


Fa se (b) marchita menos gor las ondas. 


Donde la partecilla oz , que alli se pone , es 
negativa, y si se le dá el acento circumflejo con 
la aspiracion , significa diferentemente. Res- 
pondese tambien por via de division y distin- 
cion de periodos , como en aquellos versos de 
Empedocles: 


** Y ví que al punto pasó a ser mortal lo 
que era inmortal ; y lo que antes puro y 
simple se hizo mixto.” 


“Y tambien por lo amfibológico , como : 
Mucha noche es pasada. 
Porque la voz pleon , que alli se pone , es am- 


l3 fi- 


(a) ““ Nada se halla en el original 5 pero el traductor 
se explicó asi para dar à conocer de algun modo los 
egemplos griegos, que traducidos nada prueban de lo 
que pretende Aristoteles, por tratarse en ellos de la 
escritura propria de la lengua griega. ** 

(b) ** Habla el poéta de un tronco muy seco; y éste, 
dice, no se pudrecon las aguas. Si se escribiese οὖ por cv, 
se haria de un adverbio de negar un pronombre. ** 
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κωτὰ τὸ AO» τῆς λέξεως" οἷον τὸν XXe 
μένον oyo Φωσιν εἶναι. ὅθεν  vreoinvou 


«€ mo Κγημὶς νεοτευκταξ HCLOS ΤΈροιο. 


καὶ Χαλκέας, τὸς τὸν σίδηρον ἐργωζομένες. 
ὁθεν εἴρηται Ὁ ᾿ζανυμέδης 

€ LÁ AW οἰνοχοεύειν, 
dy πσινόντὼν οἶνον. εἴη d|, ἂν TETO γε καὶ Heb 
τὼ μεταωφοράν. 


9 Δεῖ ^ καὶ ὅταν ovn τι ὑπεναντίω- 
pa τὴν δοκεῖ σημαίνειν 9 ἐπισκοπεῖν "0005-7 
ADS ἂν σημήνειε τῶτο ἐν τῷ εἰρημένῳ" οἷον, 


“--- Τῇ ῥ᾽ ἔχετο χώλκεον ¿y O , (9) 


τῷ TAUTA κωλυθῆναι. τὸ ) aora (1o) 
ἐνδέχεται vol as μάλις᾽ ἄν τις ὑπολώξοι 
xaT, TH Xa ἀντικρύ. ἢ ὡς Γλαύκων λέ- 
ye , ὅτι ἔνιοι ἀλόγως φπιρούπολωμξάνεσι ᾿ Y 
οὐντοὶ κατανηφισώμενοι (υλλογίζονται > , καὶ 
ὡς εἰρηκότες ὅτι Dani ἐπιτιμῶσιν, ἂν UZt- 
ναντίον ἤ T4 αὑτῶν οἰήσει. TETO δὲ πέπονθε 


3 


ται 


(9) La palabra ἐσχετο, dice Batteux , es la que 
nos ofrece en este lugar una Contradicción aparente; 
pero dice Aristoteles τῇ Ὁ κωτὼ τὴν , puede ex- 
plicarse en el sentido de xo^ ἀντίκρυ: de manera, 
que sea el sentido: la lanza se paró enfrente de la plancha 
de oro y sin penetrarla ni cortarla. Iliad. Y 272. 


(10) Batteux lee πολλωχῶς, por ποσωχῶς. 
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flbológica: Por costumbre de la locucion, co- 
mo este nombre kechramenon , que quiere decir 
mezclado, y se pone por el vino. De la mane- 
ra que tambien en aquel verso : 

Y fabricóle de hierro las grebas. 
Donde aquella palabra chalkeas , que aqui se 
pone , y en otra parte significa los que labran 
el bronce : en esta parte se toma por losque la- 
bran el hierro. Por este camino tambien se di- 
ce, que Ganimedes sirve el vino a Jupiter, 
siendo asi, que los Dioses no beben vino; 
** pero se puede permitir este modo de hablar 
por la metáfora. ” | 

9 Mas quando en un mismo nombre hay 
contrariedad en la significacion, es de conside- 
rar en quántas maneras de significado varía cer- 
ca del sugeto de que trata , como: ** y en esta 
se detuvo la lanza , por decir, que la plancha 
de oro la estorvó que penetráse: la voz ἐσχετο 
puede tener muchos sentidos , pero aqui solo 
significa , que se paró enfrente de la plancha de 
oro , sin penetraria." Y en este modose pueden 
considerar las palabras que tienen muchos sig- 
nificados , mayormente 51 uno usáse de cosas 
que son opuestas derechamente. Demás de esto, 
como dice Glauco , que los calumniadores sin 
causa dicen que algunas cosas son escritas fuera 
de razon; y con este principio van discurrien- 
do y condenando lo que les parece : como si el 
pocta hubiese dicho lo que ellos juzgan, le re- 
prehenden como en cosas contra su opinion ; y 
de este genero es lo que condenan en Homero, 

l4 tra- 
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τὰ arepi Ἰκάρμον. οἴονται yap αὐτὸν Λάκωνα 1 
εἶναι. ἄτοπον οὖν, τὸ μὴ ἐντυχεῖν τὸν TW 1 
λέμωχον AUTO εἰς Λακεδαίμονα ἐλθόντα. τὸ 
δὲ ἴσως ἔχει ὥσπερ οἱ Κεφωλήνές Φασι. wap 
AUTO γὰρ γῆμαι λέγουσι τὸν ᾿οδυοτέα" 
καὶ εἶναι add voy , ἀλλ᾽ οὐκ ᾿ικάριον. δὶ de 


μάρτημω ^ τὸ πρόδλημω εἰκός EST. 


10 “Ὅλως ἢ τὸ ἀδύνωτον μὲν, 7 πρὸς 
τὴν croiucw , ἢ apos TO βέλτιον , ἢ «pos 
τὴν δόξαν δὲ ἀνάγειν. πρὸς τε γὰρ τὴν 
Φοίησιν, αἱρετώτερον σσιθανὸν ἀδυνωτον 5 ἢ 
ἀπίθανον καὶ δυνωτόν' τοιέτες (11) δ᾽ εἶναι, 
016 Ζεῦξις. ἔγραφεν , ἀλλὰ καὶ apos TO 
βέλτιον. τὸ γὰρ arapddery pua, δεῖ ὑπερέχειν 
| πρὸς ὥ φασι τἄλογα. οὕτω τε καὶ ὅτι gu 
τὲ XX ἄλογον EST. εἰκὸς γὰρ καὶ Tapa: τὸ 
εἰκὸς γίνεοθαι. 


II TZ à ὑπεναντία ὡς εἰρημένα STO 
σκῦπειν : ὥσπερ οἱ ἐν τοῖς λόγοις ἔλεγχοι, 
εἰ τὸ AUTO καὶ πρὸς τὸ αὑτὸ, καὶ ὡσαύ- 

᾿ 706, 


(11) Batteux coloca este periodo despues de 
ὑπερέχειν. Nosotros 9» dice , hemos traspuesto esta 
frase, porque de ningun modo puede referirse a la 
imposible , antes bien conviene perfectamente a lo me- 
jor , queera el óbgeto de Zeuxis : Prebere , inquit , ex 
istis virginibus formosissimas , dum  pingo id , quod polli- 
citus fum vobis. Neque enim putavit omnia , que quareret 
ad venustatem uno in corpore se reperire posse , ideo quod 
nibil simplici in genere omnibus ex partibus perfectuna 
natura expolivit, Cic. de Invent. II. 
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“tratando de Icario, porque entienden que fue 
Espartano : y por tanto les parece desconve- 
niente, que yendo Telemacho a Esparta no fue- 
se a posar con él. Siendo por dicha esto , como 
lo afirman los Cephalonios , que Ulyses se casó 
entre ellos , y que el suegro se llamó Icadio y 
no Icario. Y de este error es verisimil que na- 
ciese esta objecion. 


Io. En suma, quando se hubieren dicho 
cosas imposibles , se han de salvar por razon de 
la misma poesía , o porque 351 esten en mejor 
modo, o por la fama que de ellas hay. Porque 

en la poesía se debe antes escoger un imposible 
creible , que una cosa posible que no pueda 
creerse. Y aunque es imposible ser tales , se de-. 
ben fingir los hombres, que se introducen en 
" Lagoon, quales fueron los que pintaba Zeu- 
, que se debe siempre inclinar a describirlos 
eus de lo que son ; porque el egemplar de- 
be siempre ser aventajado. Y a las objeciones 
que se les hacen por haber dicho cosas descon- 
venientes , deben responder los poetas , que a 
veces las epa cosas no son desconvenientes, 
porque es verisimil que sucedan algunas fuera 
de lo que es verisimil. 


11 Y en quanto a las palabras que tie- 
nen contrariedad entre sí , se han de conside- 
rar de la manera que se consideran los elenchos 
en la prosa , esto es , si lo que se ha dicho es lo 
mismo uno que otro : si se ha dicho de una 
misma cosa , y de una misma manera, como 

| sl 
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Ñ e). ἂς ΟῚ A ) x $ a y > 

τως, WOTE καὶ AUTOY Y ὥρος ὦ ὡυτὸς λε- 
DIAN Y 37 

ye, 9 ἂν Φρόνιμος ὑπύθηται. 


12 Ὀρβὴ > ἐπιτίμησις, καὶ ὡλογίως καὶ 
μοχβηρίως,, Vra» μὴ ἀνάγκης Sous, μηθὲν 
χρήσηται τῷ ἀλύγῳ, ὥσπερ Εὐριπίδης τῷ 
Αἰγειήτξ (12) πονηρίω, ὥσπερ & "Opt" τοῦ 
MeyeA duas. 


15 Ταῦτω μὲν Sy ETITIUNUATO , ὧκ τ ἐν- 
τε εἰδῶν Depovew. ἡ γὰρ ὡς ἀδύνωατω, ἢ ὡς 
&Acya ," ὡς βλαξερὼ, ἡ ὡς ὑπεναντίω,, y 
ὥς Tapa T" ὀρθύτητω τὴν κωτὼ τέχνην. αἱ 
δὲ λύσεις Cx τῶν εἰρημώων ἀραθμῶν σκε- 
πτέαν εἰσὶ δὲ δώδεκω. 


1 LP de βελτίων ἡ ἐποποιητικὴ 

μίμησις, ἢ ἡ τρφγωδικὴ, δια- 
στορήσειεν ἄν τις. εἰ γάρ ἡ ἧττον Φορτικὴ, (1) 
(βελτίων, τοιωύτη δὲ ἡ arpos βελτίδς ϑεω- 
τς Est, δῆλον ὅτι ἡ ἅπωντα μιμδιμένη 


Pop- 


(12) Ey τῷ Αἰγεῖ, τῇ ve orompia , lee 
Batteux con Castelvetro , y asi leyó tambien nuestro 
traductor. ,, Nosotros , dice Batteux , hemos seguido 
» la correccion de Castelvetro , a la que el mismo sen- 
» tido nos habia conducido antes de consultarle. 

(1) Φορτμοὺς , grosero. Aristoteles en el lib. 8. 
cap. 6. dela Politica contrapone el espectador merce- 
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si el que habla fuese uno mismo , o aquellos 
con quien él habla, o si las cosas son las mis- 
mas , o lo que podria juzgar un hombre pru- 
fide: 

12 Pero cierto es justa la acusacion que 
se hace a los que introducen la desconvenien- 
cia o la maldad , no siendo forzados de ninguna 
necesidad , como usó Euripides la desconve- 
niencia en Egisto , y la maldad en Menelao en 
la tragedia de Orestes. 

13 Asi que todas estas objeciones proce- 
den de cinco causas , o de que son imposibles, 
o de ser fuera de razon , o de ser nocivas, o 
contrarias , o porque pasan las justas reglas del 
arte poética : y las soluciones que se han de 
considerar , segun los numeros referidos , son 
todas doce. 


b AD. XAVA 


I AS podria dudarse , quál imitacion 
sea mas excelente, la del pogma 

heroico o la del trágico. Y 51 aquella es mas 
excelente , que es menos embarazosa y necesita 
de menos cosas para conseguir su fin , la qual 
cierto €s , la que pertenece a mas nobles oyen- 
| tes, 


nario e ignorante , Φορτικός, al espectador honesto: 
y el placer grosero ἡδονὴ Φορτική , y las danzas 


groseras , χινήσεις Φορτικότεραι al placer delicado y 
danzas honestas. Ibid. 


dao "*LDAPOETICHA 
Φορτική. ὡς 93 Ex αἰσϑανομένων͵, ἂν μὴ 
αὐτὸ wporUn, (2) «πολλὴν κίνησιν yr" 
οἷον, οἱ φαῦλοι αὐληταὶ κυλιόμενοι, ἂν dia 
xoy den μιμεῖται" Y, ἕλκοντες τὸν κορυφαῖον, 
ἂν Σκύλλαν αὐλῶσιν. ἡ μὲν οὖν τραγωδία, 
τοιαύτη ἐσὶν, ὡς καὶ οἱ πορύτερον τὰς USE 
pous AUTDY HOY TO ὑποκριτάς. ὡς λίων yap 
ὑπερβάλλοντα σείϑηκον o Μυνίσκος τὸν Καλ: 
λιππίδην ExdAd. τοιωύτη δὲ δόξα καὶ περὶ 
Πρυδάρου ἦν. ὡς ἕτοι οὖν ἔχεσι "pog αὖ- 
τὸς, ἡ 0AN τέχνη "pos τὴν ἐποποιϊαν ἔς- 
χει. τὴν μὲν οὖν DEP τὸς ϑεωτὰς ἐπιεικεῖς 
φασιν εἶναι, δὶ ὃ οὐδὲν δέονται τῶν omud- 
Τῶν τὴν ^ τρφγικὴν͵, πρὸς Φαύλες. ἡ οἷν 
Φορτικὴ, χείρων δῆλον ὅτι ἂν εἴη. 


2 Πρῶτον μὲν οὖν οὐ τῆς “ποιητικῆς ἢ 
κωτηγορίω, ἀλλὰ τῆς ὑποκριτικῆς ἔπει &- 
/ ^ soe 
σι περιεργώξζεογαι τοῖς σημείοις καὶ ῥαλψω- 
ey e) 2 J , ᾿ " Ν δ , 
δοῦντω, ὑπὲρ ἐποίει Σωσίς ρφι τίΘ.» καὶ διο- 
dora , orep ἐποίει Μνασίθεί(.» πεντιί(». 
εἶτα ουδὲ κίνησις rara ἀποδοκιμαςέω,, εἴ- 
περ 


(.) Batteux ha leido con Heinsio 4uTo apor On 
ΩΝ à 
por avos. 
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tes; manifiesto es, que será mas embarazosa 
imitacion la que pretende imitar todas cosas, 
-** como si los oyentes no entendieran lo que se 
hace , ἃ no egecutarse por los actores muchos 
y acelerados movimientos. ” En egemplo de lo 
qual son los malos tañedores de flautas , que 
quando han de imitar el juego del Disco , se 
revuelven ellos mismos al derredor : y quando 
cantando quieren hacer la representacion de Sci- 
la , llevan tras sí al Principe del coro. La tra- 
gedia, pues , esuna imitacion tal , respeto del 
poéma heroico , como eran los representantes 
excelentes en comparacion de los mas viles, 
porque Minisco llamaba Mona a Calipides, 
porque en las acciones era demasiado : y seme- 
jante opinion se tuvo de Pindaro. Asi que la 
proporcion que tenian estos representantes unos 
con otros , esa tiene toda la arte trágica con el 
poema heroico. El qual , de la manera que di- 
cen ser mas conveniente a oyentes discretos , y 
que no tienen necesidad del arte de los repre- 
sentantes para ser movidos , asi tambien afir- 
man , que el poéma trágico es conveniente ἃ 
oyentes rudos , y que por esta causa este poé- 
ma viene a ser peor. 

. 29 Maslo primero , esta acusacion no. es 
por el arte poética, sino por los representantes, 
Porque de la misma manera pueden usar de ac- 
ciones demasiadas los que representan los poé: 
mas heroicos , como lo hacia Sosistrato, y en 
el cantarlos Mnasitheo de Opuncio. Demás 
de esto no todos los movimientos deben ser re- 

pro- 
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rep μηδ᾽, ὄρχησις, ἀλλ᾽ ἡ Φαύλων, ὕπερ 
καὶ Καλλιπίδη ἐπετιμᾶτο, καὶ νῦν ἄλλοις, 
€: y 2 F f 7 » 
ὡς οὐκ ἐλούβέρᾳς γυνωαίκως μιμδμένων. ἔτι 
< δὲ N » ! / » ad 
Y τραγωδίω καὶ ydo κινήσεως ἐποιεῖτο 
4 di e S02 el. 1 Y e 5 
αὑτῆς, ὥσπερ ἡ ἐποποιία. διὰ yap τοῦ à- 
γωγινώσκειν φΦωνερὼ ἙὉποίω τίς Est. εἰ οὖν 
ἐσ, τἄλλω κρείττων, TETO γε οὐκ ἀγαγ- 
καῖον αὐτὴ ὑπάρχειν. | 
8. Ἔπειτω διότι πάντ᾽ ¿xd ὕσαπερ ἡ 
€romoia. καὶ γὰρ τῷ μέτρῳ ἔξεςι prod, 
xci oTi οὗ μικρὸν μέρος τὴν μεσικὴν % τὴν 
ὄψιν ἔχᾳ, δὲ ἧς αἱ ἡδοναὶ (υνίφανται ἐναργέ- 
qoa. εἶτα Y τὸ ἐναργὲς ἔχ Y ἐν TN ἀναγνω- 
, UEM MEN Rr » DA ΡΥ ux 
pice, emi. τῶν ἔργων. ETL τῷ EY ἐλάττονι 
7 A > ex / 5 N M 
μήκει To TEA(GM τῆς μιμήσεως εἰνα!. τὸ yap 
ἀιϑιροώτερον, ἥδιον, ἢ πολλῷ κεκρφίμενον τῷ 
χρόνῳ. λέγω δ᾽ οἷον εἴ τις τὸν Οιδίπεν Θείη 
' ’ Y ξ 9 > 
τὸν ZoQoxAegs ἔν ἔπεσιν ὅσοις ἡ Ἰλιάς. ἔτι 
ΟΝ pe ) j € e 
XTT0) μίω Ὁποιωοῦν μίμησις ἡ τῶν ἔπο- 
ferro. σημεῖον δέ dx γὰρ Ὁποιωσοῦν μι- 
: ) , , e 
μήσεως ; Φ: λείδς τραγῳδίαι γίνονται. ὠστὲ 


ἐὰν μὲν Eye μῦθον CELTAS ἀνάγκη y Peg” 
Eo 


DE ARISTOTELES. 145 
probados , como no son todos los bayles, sino 
los no convenientes : de los quales fue repre- 
hendido el mismo Calipides , y aora tambien 
lo son algunos , como los que imitan en esto 
a las mugeres deshonestas: Y tambien la trage. 
dia se perfecciona y compone sin movimiento, 
como el poéma heroico ; porque solo con ticos 
la puede manifestar qual ella sea, y asisi en las 
demás cosas es mas excelente ; la accion, digo, 
que le es lo menos necesario. 


5 “Demás de 'esto , la ít trabádia contiene 
todo lo que hay en la epopeya ; " porque 
puede usar del verso exametro , y tiene además 
la musica y el aparato, que nose debe tener 
por pequeña parte: de las quales cosas na- 
ce manifiestamente el deleyte. Ultra de esto 
es eficacisima por los razonamientos, y por to- 
das las demás acciones, y en: menós espacio” 
de tiempo, consigue el fin de la imitacion po&- 
tica , porque causan mayor deleyte las cosas 
restringidas en mas breve termino , que las es- - 
parcidas en largo tiempo. Como sería , por 
egemplo , si alguno escribiese el Edipo de So- 
phocles en tantos versos quantos contiene la 
Jliada, Fuera de que la imitacion heroica, 
qualquiera que sea , no estan una como la imi- 
tacion trágica. De 1 qual será argumento , que 
de qualquier imitacion heroica se sacan muchas 
tragedias. De donde es , que si los poétas he- 
roicos quisieren en sus poemas componer una 
sola fábula , será forzoso que sea muy corta, y 
que 


4 


E: 
, ν᾿ 


Ψ o - ^ am n 
ῦ py Y yo 
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χέω δεικνύμενον μύξρον Φωίνεογαι" y ἀκολε- 3 


θοῦντω τῷ τοῦ peros μήκει > vdap. ἐὰν δὲ 
TALES, λέγω ?) οἷον ἐὰν ὧκ 9r λειόνων 
πράξεων y (ὐγκειμένη ; 0v. μία; ὥσπερ 1 
"Duas Ed σολλὰ τοιοῦτο μέρη, κουὶ ἡ 'O- 
dvore , ἃ καὶ καθ αὐτὰ ἔχει peyodos 
κωίτοι ταῦτω Ta ποιήμωτα Coves nee ὡς 
ἐνδέχεται pisa , καὶ τι Hee μιᾶς 
apago pipncis és. εἰ οὖν τούτοις τε 
bd “πᾶσι, καὶ ἔτι. τῷ τῆς τέχνης Ep” 
yo Co εἰ γὰρ οὐ τὴν τυχοῦσαν ἡδονὴν aro 
εὖ αὐτὰ, ἀλλὰ τὴν εἰρημένην.) (3) φανε- 


ρον ὅτι, κρείττων ἂν εἴη μᾶλλον, τοῦ τελὲς 


TUY LANE TA τῆς eremo as. arepi μὲν οὖν 
τραᾳγωδίως, καὶ ἐποποιίως, καὶ vay, καὶ 
“τῶν er. καὶ τῶν μερῶν αὐτῶν LA καὶ ὅσ ὸ- 
ca, τί ὃ ιαφέροι, καὶ τοῦ εὖ n μὴ, 


᾿ τίνες oe , καὶ περὶ, ETAT IA EV καὶ Ay- 
EY, eiprod τοσαῦτα. 


(3) Este placeres la emocion moderada del terror 
y de la piedad. 


po 1 | 
" D T E A O yx 


ET 
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|». que parezca la cola de un topo : y que si qui- 
sieren estenderse en ella, sea como un vino 
flogisimo. Y si quisieren hacer. inuchas fbtge 
las, digo dé muchas acciones , no será una sola 
ciertamente , como acontece en la Iliada y en 
la Odysea , que la una y la otra contienen mu- 
chas partes , que tienen grandeza por sí mis- 
mas. Aunque estos poemas son bien formados 
quanto puede ser, y tambien imitan una ac- 
cion quanto se puede. Pues si la tragedia se 
aventaja a todos los otros poemas , no solo en 
todas estas cosas , sino tambien en el artificio 


C porque no ha de causar placer como quiera, 


sino el que habemos señalado ) clara cosa es 
que este poema es mejor, y que consigue su 
fin mas perfectamente que el heroico. Del po&- 
ma trágico , pues , del heroico, de sus espe- 
cles , de sus partes , y quántas son , y en qué 
cosas se diferencian, y de las causas que los ha- 
cen buenos o palos! de las objecciones que to- 
can a la poética y de sus respuestas , bastante= 
mente hemos dicho hasta aqui. 


FIN. 


wm 
Ww «4 


NOTAS 
A LA POETICA 
DE ARISTOTELES, 


AP. I. Num. 2. La composicion dithy- 
44 rambica. | El dithyrambo era una poé- 
sía lyrica consagrada a Baco, cuyo carácter 
particular era el entusiasmo , y por esta ra- 
zon admitia las expresiones mas fuertes y mas 
atrevidas, las figuras mas extraordinarias, el 
desorden de pensamientos y de palabras, y 
una versificacion libre y sin regla fija : 


Seu per audaces nova dithyrambos 
Verba devolvit , numerisque fertur 
Lege solutis. 


Asi caracteriza Horacio los dithyrambos 
de Pindaro. Nada diré sobre la etymología 
de esta voz; pues ¡acerca de ella solo se ha- 
llan congeturas inciertas. 

. Num. 3. Fotros por ambos caminos. ) 
Este lugar es uno de los mas dificiles de la 
Poética , asi por el texto, que varía en los 
manuscritos , como por el sentido , que sien- 
do poco claro por sí mismo , ha impedido 


el 
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el fijar el texto. Trata aqui Aristoteles del 
modo con que las diferentes artes que acaba 
de nombrar combinan los medios , con que 
egecutan sus imitaciones : las unas , dice , em- 
plean solo las palabras , otras el rythmo y el 
canto , y finalmente otras emplean las tres 
cosas juntamente : lo que explica Aristoteles 
con una comparacion tomada de la pintura, 
Parecia natural que esta comparacion gyráse 
sobre aquellos medios con que la pintura 
egecuta su imitacion , que son el dibujo y 
el color: pero en este caso no pudiera de- 
cir Aristoteles , que hay pintores que emplean 
solo el dibujo, otros solo el color, y otros 
lo uno y lo otro juntamente; pues no hay 
pintura que no comprehenda necesariamente 
el dibujo y algun color. Es necesario , pues, 
que se haya referido aqui Aristoteles no a 
los medios , sino a los modos con que los 
pintores usan de los medios. Lo que dice 
es; como los pintores egecutan sus imitacio- 
nes, unos por la costumbre sola de la ma- 
no , otros por ciertas prácticas o socorros del 
arte , como son las reglas y el compas , &c. 
y finalmente, otros uniendo la costumbre y el 
arte: del mismo modo las artes de que habla- 
mos , emplean unas 6] rythmo solo , o Jas pala- 
bras solas , otras el canto con el rythmo , &c. 
Asique no compara Aristoteles los medios 
con los medios, sino la combinacion de los 
modos con la de los medios. 

]bid. Las artes , que egercitan la imita. 
K 2 cion 
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cion con el múmero , con las palabras y con la 
harmonía. | Las artes imitan con las palabras, 
quando presentan por medio del discurso las 
cosas fingidas e imaginadas : imitan con el 
canto o harmonía quando pintan los senti- 
mientos y las pasiones por las entonaciones 
sostenidas de la voz, pasando del grave al 
agudo, y del agudo al grave : imitan con el 
rythmo o número quando expresan los mo- 
vimientos del alma por los del cuerpo, si- 

ulendo ciertos intervalos , o espacios syme- 
tricos señalados con precision. Estos tres me- 
dios, como que han sido hechos para andar 
juntos, nunca tienen mayor gracia , ni ma- 
yor fuerza que quando estan unidos. - Basta- 
χά explicar aqui lo que es el rythmo en ge- 
neral. El rythmo en general es un espacio 
terminado , hecho para guardar symetría con 
otro espacio del mismo genero. La gota que 
cae del tejado señala el rythmo ; el arroyo 
que và precipitado no le señala : Quod in 
guis cadentibus notare possumus , in amni 
precipitanie non possumus. Cac. 

En el discurso el rythmo es un enlace 
terminado de sylabas o de palabras , que tie- 
ne symetría con otro enlace igual: lo que 
se hace de dos maneras , o por el número 
de sylabas , como en nuestros versos F'rance- 
ses , o por el de tiempos, como en el verso 
latino; y alguna. vez por uno y otro , como 
en algunos versos latinos , en que se cuen- 
tanigualmente las sylabas y los tiempos, Es 
ne- 
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necesario no confundir aqui el rythmo con 
cl metro; el rythmo no considera otra cosa 
que elespacio y.la duracion ; el metro mira 
la manera , esto es, el orden de las breves y 
largas , por las quales se llena este espacio: 
asi el dactylo , el anapesto, el espondeo y 
el doble pyrrichio tienen el mismo rythmo 
( de quatro tiempos ) y son quatro metros 
diferentes. Todos los versos de Virgilio se pa- 
recen por el rythmo , pues todos tienen veinte 
y quatro tiempos ; pero son diferentes por el 
metro : alterum. quantitatis , dice Quintilia- 
no , alterum. qualitatis. 

En la danza es el rythmo un encadena- 
miento de pasos y movimientos , que tienen 
'symetría entre sí por su forma, por su nú- 
mero y por su combinacion. 

En el canto es el rythmo un encadena- 
miento de sonidos , que tienen symetría en- 
tre sí por su duracion , por su espacio , por 
Sus pausas , por sus repeticiones , &c. 

El rythmo se denota igualmente en es- 
tos tres generos por la elevacion y golpe del 
pie ἄρσις καὶ ϑέσις ; porque en estos tres ge- 
neros el rythmo nunca es otra cosa que un 
espacio terminado ; y las palabras , el canto y 
los movimientos, no son sino modificaciones 
de este espacio. Como todos: nuestros. movi- 
mientos son rythmicos por naturaleza , no hay 
medio de imitacion que haga mayor efecto 
en nuestra alma que el rythmo , αἱ qual nos 
dejamos llevar con mas facilidad : natura, 
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dice Ciceron, ad numeros ducimur. 

Ibid. Pero con el vrythmo solo sin har- 
monía. | La prueba de que el canto no ar- 
regla los bayles , es el que un mismo bayle 
se egecuta con cantos diferentes , con tal jon 
sea uno mismo 6] rythmo. 

Ibid. Porque ningun otro nombre tenemos 
comun y generico ( que el de epopeya ) &c. 1 
La epopeya tomada en el sentido ordinario , es 
imitacion de una accion ilustre hecha en ver- 
so por vía de narracion. Pero en un sentido 
mas extenso que el que le da aqui Aristo- 
teles, es simplemente una ¿imitacion narra- 
síva en verso.o en prosa; y en este sentido 
significa esta palabra todo discurso en que 
hay imitacion. Por consiguiente los dialogos 
filosoficos , en que se introduce a Sócrates, y 
los Mimos de Xenarco y de Sophron , todas 
las historias fingidas , como nuestras Novelas 
o Historias de Caballería , son epopeya en es- 
te segundo sentido, porque todo esto es imi- 
tacion narrativas la misma palabra lo da a 
entender Ποιέω facio, y ἔπος verbum. 

Ibid. Los Mimos de Sophron. ] Se daba 
este nombre a una especie de poésía licen- 
ciosa : Sermonis cujuslibet sine reverentid cum 
lascivid imitatio. Diomed. 3. pag. 489. Seri- 
bere si fas est imitantes turpia Mimos. Ovid. 
Trist. 2. Eleg. I. 515. Sophron vivia en tiem- 
po de Platon , y hacia éste tanto aprecio de los 
Mimos de aquel , que los leía continuamente 


y los tenia de noche debajo de su cabecera. 
Ibid. 
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Ibid. Aunque los hombres confundiendo 
la poésía con el metro. | Esta es una ob- 
jecion que se hace Aristoteles. Habiendo 
dicho , que toda poésía era imitacion , y 
que la misma epopeya no era otra cosa , se 
objeta a sí mismo ; que en el lenguage co- 
mun se llama poésía todo lo que está escri- 
to en verso , qualquiera que sea su asunto, 
ya sea de medicina o de physica: quea los 
Ῥοδίας se les distinguia solo por la especie 
de verso que habian usado: que se les lla- 
ma poetas elegiacos , lambicos, liricos , &c. 
del nombre de sus versos: luego no es la 
imitacion la que constituye el poéta , sino el 
verso, y el verso solo. Respuesta. ; Homero 
y Empedocles son ambos igualmente pottas? 
No:sin embargo que ambos han escrito en 
versos exametros. Si el uno es poéta y el 
otro physico mas bien que poéta, siguese 
evidentemente , que no es el verso el que 
hace al poéta, sino la materia, el fondo. 
La especie de verso da el nombre al poé- 
ta. Respuesta. ¿Quál será , pues , el. nom- 
bre de aquel posta que haya usado en su 
poema versos de todas especies, elegiacos, 
lyricos, heroicos , &c? Porque éste no pue- 
de tener los nombres de todos estos versos: 
luego es poco exácto en esta parte el len- 
guage vulgar, y yo he tenido razon para 
apartarme de él, dando el nombre de epo- 
peya a toda imitacion hecha por via de nar- 
yacion , sea en verso o en prosa. 


Ka bd. 
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Ibid. Y los ( Nomos >) usan de todas es 
tas cosas. | Los Nomos eran unos canticos 
en honor de los Dioses. Se les llamaba asi, 
porque todos ellos tenían una cierta forma 
y un cierto canto, que les era proprio: este 
era una ley νόμος. Plut. de Mus. O quizá, 
como dice Aristoteles en sus Problemas , se 
llamaban asi, porque antes de la escritura 
se ponian las leyes en musica ; de donde ha 
provenido , que los primeros cantos que su- 
cedieron a estos, aunque de otro genero re- 
tuvieron el mismo nombre. Secc. 19. Prob. 
18. Estos pogmas eran bastante estendidos. 
Veanse las notas de Mr. Burette. Mem. de 
las Ínsc. y buenas Letr. tom. X. pag. 219: 
y sig. | 
CAP. II. Num. 1. F' estos es forzoso, 
que sean buenos o malos , porque cast siem- 
pre en estos se hallan las costumbres. ] ; Có- 
mo despues de un texto tan formal se ha 
podido explicar la bondad de las costumbres, 
de que él ha hablado en el cap. XVIII. donde 
se ha hecho mencion de éste por la bondad 

oítica ? Es evidente , que se trata aqui de 
la bondad que hace la virtud ἀρετὴ , que es 
la opuesta a la improbidad y vicio xaxia. 

Num. 2. En los discursos , ya sean en 
verso o en prosa. ] En el cap. I. num. 3. 
ha significado Aristoteles la prosa simple por 
«ψιλοὶ λόγοι. Lo mismo ha egecutado en la 
Retorica lib. III. 2. en contraposicion al verso. 
Aqui el verso simple ψυιλομετρίω es el opues- 

to 
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to al verso , que está acompañado del canto 
y del rythmo musical ; porque efectivamen- 
te en Homero el verso no va acompañado πὲ 
de uno ni de otro. - 


Ibid. ZZomero que imita los mejores. | Es- 
to es, los hace o representa mas grandes , mas 
fuertes, y sobre todo mas virtuosos de lo 
que son. Todos los héroes de la liada son 
buenos. Amase a Achiles, amase a Hector: 
y hasta Paris y Helena , sobre quienes dzbria 
recaer el odio de esta guerra funesta , tienen 
su bondad moral, porque se juzgan y se 
condenan a sí mismos,lo qual les hace en- 
trar en la clase de hombres virtuosos. En el 
CD AV TIL. mim. 5. aconseja Aristoteles el 
acercar a la virtud los caractéres excesivos y 
violentos ; esto es , el suavizar y minorar los 
defectos antes que exagerarlos. 


Ibid. Porque esta (la comedia ) procura 
imitar los peores. | Como el obgeto de la 
comedia es ridiculizar el vicio, carga y echa 
sobre sus personages lo Ὁ y lo vicioso: 
al contrario la tragedia carga a los suyos de 
lo bueno. 


CAP. III. Num. Hay tambien otra 
tercera diferencia , la hal consiste en el mo- 
do , COn que cada uno hace la imitacion. | La 
poésia tiene dos modos para imitar, la nar- 
racion y el drama : aut agitur res in scenis, 
aut acta refertur. 


Pa- 
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Pasando un día a vista de Sicilia 
Daban al diestro viento alegres velas , 
Y del salado mar saltar hacian 

Blancas espumas con las naos herradas , 
Quando iz airada Juno... ootaldocialie 


Esta es la narracion , o lo epico y solo tiene 
esta forma. El drama tiene tres grados de la 
misma forma; el primer grado es este. Al 
ver Juno la flota de los Troyanos en alta mar, 
se dijo a sí misma: Que sería ella vencida y 
forzada a desistir de su venganza. Que un 
Rey de los Troyanos la despreciaria impune- 
mente , &c. Los historiadores usan frequente- 
mente de esta forma , que es la que mas se 
parece a la narracion para animar y variar su 
estilo. El segundo grado se hace por la pro- 
sopopeya : 

¿Será que de los hados resistida 

De mi tan justo intento yo desista ὃ 

Y al Rey de los Troyanos la venida 

A la famosa Italia no resista. 


Se conoce la superioridad de este segundo 
grado, pero esta es solo respecto al oído, 
pues en lo demás es igual esta forma a la pri- 
mera. El poéta es el que habla aqui en nom- 
bre de Juno. ¿Qué sería si se viese hablar a 
la misma Juno y se oyese su propria voz? 


Sería entonces el drama perfecto y yO gl.tercets y 


grado, al qual nada se puede añadir, por- 


que entonces es una misma cosa la que se 
( ha- 
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hace y la que se ve. Asi que hay tres mo- 
dos : la narracion. pura , el drama puro, y la 
narracion mezclada con el drama; y de este 
ultimo modo ha usado Homero. Vease el 
cap. XXV. num. 5. Platón explica de la misma 
manera estos tres modos en su Republica, 
tom. 3. pag. 592. edic. de Henrique Estevan, 
despues que toma los egemplos de la liada. 

Num. 2. Por la imitacion y actos de los 
representantes. Ἴ Sise leyese δρῶντας , como 
quieren algunos , era menester traducir: por- 
que se imita a los personages que obran. 

CAP. IV. Num. 1. Aunque en esto sean 
poco parecidos. ] Batteux traduce estas pa- 
labras : ἄλλ᾽ ἐπὶ βρωχιὺ κοινωνοῦσιν ἀυτοῦ de 
este modo: y para aprender πὸ hay camino 
más breve, ni mas compendioso , que la ima- 
gen. No Mismo hid , dice , que Victorio, 
Castelvetro , Duval , despues de Riccobono, 
Heinsio , Gonlston y Dacier las han inter- 
pretado de otra suerte. Pero en estas mate- 
rias de nada sirven las autoridades , quando 
la evidencia está contra ellas. La traduccion 
literal es esta: ,, La causa ( del placer, que 
, produce la imitacion ) es que no solo los 
, Sabios, sino tambien los demás hombres, 
,, tienen Bench ido gusto en aprender ; por 
, la imitacion consiguen ellos esto en un ins- 
, tante; y esta es la causa del placer que se 

.,., dene al ver las imitaciones, porque en el 
bs instante mismo que se vense aprende, y 


.» SE razona sobre cada obgeto: por egemplo, 
S i νὰ e 
| hii 3) 
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»5 el que aquel es fulano. Pero si sucediere 
3 el no tener visto de antemano el obgeto 
3, Imitado , entonces no proviene el placer de 
γ» la imitacion , sino del trabajo del arte, de 
>» los colores , o de qualquiera otra CM dy 
Emi βραχὺ significa en un momento., em un 
instante , en menos de nada, βραχὺ ἀντὶ 
τοῦ οὐδὲν, dice Hesychio : euuGzive Θεωροῦν- 
τὰς habbo , simul. vident , simul. discunt: 
ver , y saber son una misma cosa. Reconoce 
uno aquello que ha visto por medio de un 
discurso , que es este : El obgeto que yo veo 
pintado es de tal y tal modi, es asi que el 
obgeto real , que yo he visto , ES lo mismo: 
luego es el mismo obgeto , οὗτος ἐκεῖνος. Este 
sentido es claro. 

Num. 5. De donde procedió , que esta ma- 
nera de poésía (la satyrica ) se llama iam- 
bica. | En tiempo de Horacio tenia aun este 
nombre : Quem criminosis , cumque "voles mo- 
dum pones jambis. Od.1. 16. y In celeres j Jam- 
bos misit furentem. Ybid. y enel arte poética. 
Archilocum propio rabies armavit ¡ambo. 

Num. 4. Por haber introducido ( Home- 
ro ) las imitaciones dramaticas. ] Porque en 
Homero casi siempre hablan los personages 
del drama. Vease el cap. XXIII. num. 5. 

Num. 6. Y Sophocles llegó el numero de 
los representantes a tres. 1 Horacio dijo : nec 
quarta loqui persona laboret. Un po&ta no de- 
be esforzarse a introducir en el dialogo un 
quarto personage. Y en efecto no es necesa- 

rio 
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rio el: introducir mas de tres actores , de los 
quales , el uno emprenda algun hecho , οἱ otro 
se oponga, y el tercero ayude 2 dao soluciona 
Por lo demás, este no es un riguroso. precep- 
to, y se debe entender con Sus modifica- 
ciones. 

Ibid. FK e verso de olo M TP se acomo- 
dó al senario o tambo. ] Esto es , el verso de te- 
trametro pasó a ser trimetro. Asi en la 
versificacion griega , como en la latina , hay. 
dos especies de tetrametros y de trimetros , la 
una trochaica, que tiene un trocheo en los 
pies pares; y la: otra 1ambica , que tiene un 
lambo en estos mismos pies. Es cosa sabida, 
que el iambo se compone de una breve y una 
larga ; y el trocheo por el contrario, de una 
larga y otra breve. Esta diferencia es la que 
hace al verso trochaico el mas danzante y mas 
saltador de todos los versos. Se compone de 
seis , o de ocho pies. Pero como estos pies no 
son sino de tres tiempos, se hacen entrar dos 
en una misma medida. Asi el verso de ocho 
ples , por constar de quatro dimensiones , se 
lama tetrametro ; y el de seis pies, por 
componerse de tres , trimetro. El trimetro 
lambico ha sucedido al tetrametro trochaico 
en los dramas, porque el dialogo es el que 
se usaenlugar de las danzas, y aun de las 
danzas satyricas, esto es, las mas vivas que 
ha habido, y el dialozo no podia sufrir la 
marcha acelerada del trocheo. 

Ibid. 4erecentada con muchos episodios. | 
d. 
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Para dar una idea justa delo que llama aquí 
Aristoteles episodio es menester añadir alguna 
cosa a lo que él dice sobre el origen de la 
tragedia. 

La tragedia: debe su. origen ἃ las Gti 
. de Baco, que se celebraban despues de. las. 

vendimias. Hacianse estas en los templos con 
sacrificios , dithyrambos, danzas graves y ma- 
gestuosas , &c. Pero en las casas particulares, 
en làs. plazas públicas y. en las calles eran es- 
tas diversiones mas desregladas. : reduciendose 
a gritos y Vocería, carreras e injurlas grose- 
ras y reciprocas , bufonerías y esitramallad Con 
el tiempo se puso en ellas alguna forma , que 
pasó a uso. Se distinguió y caracterizó a las 
danzas , llamandolas la Cordace, la Cyclope, &c. 
Se mezclaron en ellas algunos dialogos gro- 
seros , o por mejor decir , invectivas dialo- 
gisticas , parecidas a los desafios o combates 
de los pastores, con sola esta diferencia, que 
estas estaban escritas en estilo pastoril., y las 
de las fiestas de Baco en estilo mas libre y 
mas licencioso. 

La parte de estas fiestas que se celebra- 
ban en los templos era necesariamente triste, 
porque consistla en coros, esto es, en cantos 
graves y monótonos. Se probó introducir en 
estos coros un personage , que recitáse algun 
hecho ilustre de Baco: lo que produjo un 
episodio , esto es , una parte estrafia en el 
coro. Á este personage. añadió Eschylo un 


segundo, que formáse un dialogo con el pri- 
me- 
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mero. Sophocles añadió a éste un tercero. 
Todo esto era necesario para componer y 
hacer una accion dramatica; un actor que 
hable , otro que responda , y un tercero , que 
decida en caso de division. 

Se ve por lo expuesto , que el episodio 
era en su origen una especie de dialogo in- 
serto en los coros religiosos , para. darles al- 
guna variedad. El coro cantaba versos lyricos 
en musica tambien lyrica , esto es elevada y 
sostenida. Los que egecutaban el episodio can- 
taban tambien sus recitados; pero su canto 
era mas simple , mas bajo y mas parecido a 
las inflexiones de la conversacion, 

Esta misma variedad que habia introdit- 
cido el episodio, fue causa de dividirle en 
quatro partes, a las que necesariamente habia 
de preceder una exposicion del asunto , que 
por otro nombre se llama prologo: lo qual 
formó cinco partes, que despues se llamaron 
actos , separadas por quatro coros o cantos 
lyricos. Se pasó aun mas adelante , y se dila- 
taron los episodios, disminuyendo el coro a 
proporcion. Esta diminucion llegó al estremo 
de que los coros que habian sido. su ori- 
gen el asunto principal de la tragedia , no 
fuesen mas que una parte accesoria, y menos 
principal ; hasta que finalmente se suprimie- 
ron del todo por los modernos. 

Por lo que se ha dicho hasta aqui , se ve, 
que el episodio , quando se trata de la tragedia 


de los antiguos , es expresamente lo que noso- 
tros 
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tros llamamos el dia de hoy ini Lo qe no 
lia impedido que en todos los demás casos con. 
serváse esta palabra Su significacion: natural 
de sainete , intermedio , trozo o parte. pega 
diza , que no está naturalmente unida con 
el todo, del qual parece que es ella. partes | 
La palabra episodiar y episodico tienen con . 
poca diferencia este. ultimo sentido : de la qu- 
mera usa Aristoteles en su Postica , pára sig 
nificar referir por menor , desemobyak las pat-- 
tes de una accion; y de la segunda, para 
significar el defecto o la insuficiencia del en= 
lace o'conexion de las partes. de una ποίαν 
como veremos despues. ¿te 

CAP. V. Num. 1. La comedia es imi- 
tacion de los peores , dre. ] Distingue Aris: 
toteles dos maneras de vicios, unos, de que 
no se averguenzan los que M dénen , co- 
mo la ambicion , la colera , la venganza, &c. 
y otros que — verguenza y afrenta , co- 
mo el amor en un viejo, la avaricia sordida; 
las pretensiones desregladas. Y estos ultimos 
vicios son los que constituyen lo que se llà- 
ma ridiculo. 

No es , pues, la comedia simplemente una 
imitacion de la vida comun en las condicio- 
nes privadas , ni de lo honesto y de lo de-. 
cente en las costumbres de un simple ciuda- 
dano , ni de lo agradable y risible en las si- 
tuaciones y en los discursos , sino que es una 
imitacion de un vicio, a quien se puede ha- 
cer ridiculo. Esto no es decir que las pintu- 

: ras 


lis 
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poa dis la vida comun, lo decoroso , lo agra- 
dable. 1 lo risible no puedan ni ἼΩΝ entrar 
3 en la. comedia; pero deben entrar en ella, 
como. accesorio, y envolverse, en lo βίου αι 

que. es la forma caracteristica de la especie. 
La imitacion de la vida privada no es de 
suyo alegre , ni risueña ; y la comedia lo de- 
pr ser :la del vicio, como vicio , es odiosa, 
. y supone una. deformidad desagradable » de 
Ja que nadie se rie. El placer y lo risible son 
. cosas alegres , pero no son del caso para cor- 
* regir a nadie, por quanto no suponen nin- 
guna defvehidad: No hablamos de aquellos 
- afectos  pateticos , por ser proprios del ge- 
- nero trágico. No resta , pues , otra cosa que 
el vicio ridiculo, que siendo opuesto a la 
virtud , a las costumbres comunes , y al mo- 
do ordinario. de bien vivir , puede divertir 
por lo estraño y grutesco , Instruir por el 
egemplo , y corregir por la vergüenza , que 
en sl encierra. 

Entre todos los poétas comicos ninguno 
ha concebido , ni ha egecutado mejor esta 
idéa que Moliere. En todas sus comedias ha 
tenido mucho cuidado de aplicar un vicio, 
en que haya ridiculéz dominante , a un per- 
sonage principal , que es el centro de. Ja ac- 
cion , que da el alma y elcolor a todo lo 
dris, Para señalar con viveza el tal vicio, 
lo exagera y lo sobrecarga , al modo que Ls 
pintores pintando al grutesco , para pintar 
unas narices grandes , las pintan aun mas gran- 


des, 
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des; y para pintar unos ojos pequeños los 
pintan aun mas pequeños. Todavia hace mas: 
pone el vicio en contraste con la virtud opues- 
ta, conlo justo, con lo honesto, con lo de- 
cente , que atribuye a los personages sensa- 
tos, a los Philintos , a los Cleantes, a los 
Clitandros., &c. Coloca lo sencillo, lo can- 
dido , lo afectuoso en los jovenes molestados 
y atormentados por los vicios, o encuen- 
tros de los personages principales , que tie- 
nen el poder y la autoridad; lo agradable: 

lo risible en los criados y personas de su 
clase , o en las situaciones comicas de los 
personages graves , como la de Harpagon, 
prestando a su hijo, o la de Tartuffo , abra- 
zando a Oronte en lugar de Elmira. En fin, 
quando pinta el vicio en toda su fealdad, 
esto es, con sus colores proprios, o le aña- 
de algun matíz, que le hace ridículo , o 
dispone la pintura de manera, que viene a 

uedar tan ridículo y cómico, como odioso 
abominable. 

Num. 2. Porque el Archonte despues de 
gran tiempo le concedió el coro. | Los Αὐ- 
chontes , Magistrados de Athenas , que go- 
bernaban la republica. Habra entre ellos uno, 

ue presidia a los espectáculos , que compra- 
ba las fábulas de los autores, y las hacia re- 
presentar a expensas del gobierno. Los Már- 
moles de Arondel colocan la primera come- 
dia representada en Athenas en el año de 


582. antes de J. C. 
| Ibid. 
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Ibid. Ni se sabe quién ordendse los pro- 
logos. | Esta palabra puede ayudar a fijar el 
sentido de la voz πρωταγωνίςης,, que se ha- 
lla en el cap. precedente, num. 6. e sabe quien 
es el inventor del prologo en la tragedia; 

ero mo se sabe quien lo fue enla comedia. 
El prologo o exposicion del asunto es de 
la mayor importancia en un drama ; porque 
en el prologo se propone el asunto : en el 
se indica el fin adonde se dirige la accion, 
de él depende por consiguiente una par- 
te de la unidad , que consiste en la confor- 
midad o conveniencia sensible de todos los 
medios, y de todos los movimientos a un 
solo punto. 

Ibid. Epicharmo y Phormio. | Ambos Si- 
cilianos , vivian en el V. siglo antes de J. 
C... F'uexon.los primeros que pusieron en la 
comedia una accion , esto «s , una empresa, 
que tenia principio, medio y fin. Aristote- 
les añade , que Crates, Atheniense , fue el pri- 
mero que trató esta accion en general , 'sin 
nombrar personas particulares. “Tres clases de 
comedias se distinguen entre los antiguos : la 
comedia antigua , que era una sátyra perso- 
nal, cuyo asunto era un suceso verdadero, 
representado al público , con los nombres ver- 
daderos de aquellos a quienes habia aconte- 
cido ; y esto es lo que llama Aristoteles forma 
tambica : la media, que representaba sucesos 
verdaderos con nombres fingidos : la nueva, 
que representaba hechos fingidos o generales, 

La con 
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con nombres tambien fingidos. Crates fue 
el primero que dió el egemplo de esta ulti- 
ma especie de comedia. 

CAP. VI. Num. 2. La tragedia es una 
accion que causa la purgacion de las paso 
mes, no por narración, sino por via de mi- 
sericor dia y terror. | En todos tiempos ha 
dado mucho que hacer a los interpretes el 
sentido de este lugar, y no han podido com- 
prender, qué entiende aqui Aristoteles por 
purgar las pasiones ; y menos qué entiende 
por purgar el terror y la compasion, y pur- 
garlas por la tragedia, que antes bien las 
excita. ; Las purga acaso, o las sana excitan- 
do el amor , el odio y la tristeza ? Por otra 
parte , ¿a quién pudo ofrecerse el pensamien- 
to inhumano de querer curar los hombres 
de la compasion , que es el refugio de los in- 
felices , y del terror, que es la salvaguardia 
de la virtud? Sin embargo , parece que Aris- - 
toteles lo dijo asi , y no se podrá sospechar 
de él haber dicho a su siglo un absurdo pal- 
pable. 

Corneille explica a su modo esta purga- 
cion. ““ La conmiseracion de una desgracia, 

en que vemos caer a nuestros semejantes, 
nos conduce , dice él, al temor de un ca- 
, so igual en nosotros ; este temor al deseo 
,de evitarlo , y este deseo a purgar, mo- 
Fi ;, derar , rectificar, y aun desarraygar de no- 
,sotros la pasion que ahoga a vista nuestra 


, en la desgracia a las personas que nos cau- 
,, $211 
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¿y san lastima ; por esta razon comun , bien 
que natural e indubitable , se sigue , que 
», para died 6] efecto es necesario quitar la 
j» Causa. ' II. Dis. de la drag. Esta idéa 
de Corneille en sí es justa , y conviene muy 
bien ala tragedia. Pero no es esta la idéa de 
Aristoteles , pues se explica él mismo con 
bastante claridad en el lib. 8. de su Politica, 
cap. 7. como haremos ver por esta nota, 
que excederá los límites ordinarios , no obs- 
tante que la abreviaremos lo mas que se 
pueda. 

Trata Aristoteles en este libro de la edu- 
cacion de los jovenes , y de las diferentes 
artes , en que se les debe instruir, entre las 
quales se da el principal lugar a la musica. 
Aun a los niños quiere él que se enseñe, 
aun quando no sirviera de otra cosa , que 
de entretenerles en una diversion bulliciosa, 
zAeTeyi , que los estorbise el quebrar los 
muebles de las casas , como decia Archy- 
tas, con otros juegos. Pero en una edad mas 
abanzada , y en todo el curso de la vida, 
tiene la nic , segun este Filósofo , usos 
muy importantes, entre los quales pone el 
de la purgacion de las pasiones. 

Antes de citar el texto de Aristoteles ; juz- 
gamos necesario sentar algunos principios y 
determinar algunas nociones , que le hagan 
mas inteligible y mas concluyente. 

Tres cosas hay en el canto musical, las 
palabras , λόγοι; el canto, ὡρμυονίο 5 y el ryth- 

l3 mo 
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mo o la medida , (Sus. Los antiguos y los 
modernos están conformes en este punto , y 
nadie puede decir otra cosa. | 

Quando | las palabras , el canto y el ryth- 
mo están unidos, como lo estaban en la 
tragedia griega , es menester que estas tres 
partes concurran en una misma expresion, y 
no produzcan sino un mismo efecto o sen- 
timiento en el alma de los oyentes. ; Qué 
se diria de una composicion musical , en don- 
de las palabras expresasen la alegria , el can- 
to la tristeza , y el rythmo alguna otra pa- 
Sion? 

Siguese de aqui , que todo lo que se ha- 
lle bien probado acerca de la expresion y 
del efecto de una de estas tres partes , quan- 
do están unidas , se ha de entender 1gual- 
mente bien probado del efecto de las otras 
dos; y consiguientemente , si se halla en 
Aristoteles una explicacion clara y precisa del 
modo con que el canto musical sostenido de 
las palabras purga las pasiones , y entre otras 
el terror y la compasion , se sabrá asimis- 
mo como las palabras, acompañadas de la 
musica, pueden tambien purgarlas , que es 
el obgeto de la qüestion. 

En tiempo de Aristoteles los Filósofos di- 
vidian la musica , relativamente a los efectos 
que causa en el ánimo en tres especies , que 
son la musica moral, la musica activa, y la 
musica en£üstastica. 

La primera era un canto grave, de una 

me- 
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melodía simple y unida, de un movimien- 
to moderado y uniforme , semejante a las 
costumbres 1905 EN 'HOuxoy vocant 
Grac, dice Ciceron, ad naturas lv ad 
sores accommodatum , come , jucundum , ad 
benevolentiam conciliandam paratum Orat. 
129. 

La segunda especie es activa, πρωκτικοὶ 
&/pp.0yíou. Esta era un canto mas compuesto 
que el canto moral , mas variado y mas 
atrevido en sus entonaciones , mas vivo y 
mas acelerado en su movimiento y en su 
rythmo : era muy parecido a las pasiones. 

Finalmente , la tercera especie es entu- 
siastica , que se apodera del alma, la arre- 
bata, y la llena de cierta especie de borra- 
chera y de furor: Evohe , recenti. mens tre- 
pidat metu! La musica obra en el alma , o 
comunicandola un egercicio suave y unifor- 
me, o movimientos Vivos y apasionados ; o 
finalmente dandola golpes violentos , que la 
turban y la sacan de su lugar. Hay , pues, 
tres especies de musica en quanto a sus efec- 

Esta es la conclusion de Aristoteles. 

 Vengamos aora a los usos que se pue- 
de hacer de estas tres especies de musica. Aris- 
toteles cuenta hasta quatro. Se puede usar 
de la musica para dar algun descanso al al- 
ma , despues de grandes iatigas , πρὸς ἄνεσιν: 
para ocuparla en ratos libres y desccupados, 
πρὸς διωγωγὴν s para darla un carácter con- 
veniente en la juventud , πρὸς πωιδειων 5 y 
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finalmente para purgarla de las afecciones 
que la molestan pos κάϑαρσιν. 

1% Uso, para dar algun descanso al al- 
ma. Este no tiene necesidad de explicacion, 
ni de pruebas, basta la experiencia. La mu- 
sica da mejor descanso al alma que la in- 
accion completa , porque la ocupa dulce- 
mente sin fatigarla ; y en la inaccion las 
ideas que la molestaron volveran a ella, y 
Ja acabarian de apurar. 

2* Uso, para ocupar el alma en el tiempo 
libre y ocioso. Un hombre de bien se ha de 
ocupar, dice Aristoteles , y descansar como 
hombre de bien. 451. A. ¿Pues qué diver- 
sion puede haber mas boots , que el entre- 
tenerse en proporciones y symetrias harmo- 
nicas ? que tienen tan grande analogía con 
nuestra alma, que algunos Filósofos digeron, 
que nuestra alma misma era harmonía, o 
compuesta de harmonía. 

3”, Uso, para dar al alma un carácter 
conveniente , ηϑος. He aqui el razonamiento 
de Aristoteles , y casi sus palabras. Se ha de- 
monstrado , que la musica obra en el alma; 
luego ha de obrar en el alma de los jove- 

es. Verdad es, que las afecciones que en- 
gendra en ellos son facticias , pero estas afec- 
ciones facticlas abren y preparan el camino 
a las que son producidas por las realidades: 
el amor del retrato dispone al amor de la 
persona. ¿Se persuadira alguno a que los com: 


bates de Polygnoto , y las pinturas libres de 
Pau- 
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Pauson producirian los mismos efectos en el 
alma de los jovenes? Esta misma diferencia 
se hallará en los cantos graves y en los afe- 
minados. Estos son un instrumento de cor- 
rupcion ; pero los cantos graves han de ser 
un medio de educacion πρὸς παιδείον. 

4” Uso, para purgar el alma : este es 
el ob geto de nuestra. nota. Pythagoras fue 
el primero que se valió de esta voz de la 
medicina. Porque como la medicina purga 
los cuerpos corrigiendo los excesos o el vi- 
cio de los humores , asi tambien la musica 
purga el alma , corrigiendo o quitando , ya 
sean los excesos o ya el vicio de las afec- 
ciones. A este asunto cita Aristoteles los ροῦ- 
tas, que han dicho que Polyphemo en las 
riberas de Sicilia, Orphéo en la cumbre 
del Rodope, Achiles en sus naves mitiga- 
ban sus pesares con las dulces consonancias 
dela lyra. Pero sin recurrir a la. fábula te- 
nemos el mismo efecto entre nosotros. ; De 
qué sirven en las poblaciones grandes los es- 
pectáculos de la poesía y de la musica, si- 
no de dar algun descanso al hombre en sus 
trabajos, de divertir al rico desocupado , o 
de distraer de sus disgustos al hombre acon- 
gojado ? Porque nosotros hemos perdido to- 
talmente de vista el tercer efecto, que es el 
de la educacion. del alma: creemos, por no 
haber reflexionado en ello, que todas las es- 
pecies de musica son poco mas o menos in- 
diferentes a la educacion y a las costumbres. 


Des- 
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Despues de estos preliminares esperamos, 
que la doctrina de Aristoteles sobre la pur- 
gacion de la compasion y del terror por medio 
de la tragedia , será facil de entender en el 
Cap. 7. lib. 8. de su Politica. Estas son 
sus palabras : ** Se trata aora de saber, s! en 
3» la educacion de la juventud se pueden in- 
, troducir todas las especies de canto o de 
, Yythmo, o si es menester usar de elec- 
3, Clon...... Como estamos persuadidos que 
,€sta materia está suficientemente tratada por 
» los musicos del dia de hoy , y por algu- 
,, nos de nuestros Filósofos , no nos metere- 
» mos en la relacion por menor , que se halla 
,€n ellos, contentandonos con tocar suma- 
, riamente los principales puntos. En primer 
, lugar aprobamos la division que ellos han 
, dado de los cantos musicos en tres espe- 
,, Cies, que son los cantos morales , los can- 
.» tos activos y los cantos entusiasticos ; cada 
, uno de los quales tiene su propria virtud, 
» y producen efectos diferentes. Diremos des- 
, pues, que la musica puede tener diversos 
,,usos , que son formar el carácter y las cos- 
,,tumbres ; purgar el alma ( aqui solo toca- 
,, mos de paso el articulo de la purgacion, 
del que hablamos largamente en nuestros 
» Tics de Poética; ) en tercer lugar sirve 
,, la musica para ocupar el tiempo libre y 
3, Ocioso ; y finalmente para recrear el alma 
3» y darla algun descanso , despues de la apli- 
y) Cacion y conato en el “trabajo. Es , pues, 
| ,; €V1- 
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,, evidente , que produce la musica estos qua- 
3, tro efectos por las tres especies de cantos 
3, que acabamos de referir. Pero no es menester 
,, Usar de estos cantos de una misma manera. 
,; Para formar el animo es necesario usar de los 
,, cantos mas morales; para los otros efectos 
, bastará oir egecutar a los inteligentes los 
», trozos de musica activa o entusiastica. Por- 
97) que los cantos que hacen una impresion 
>, fuerte en algunas almas , obran tambien 
,€n todas, aunque con menos vehemencia. 
3, No hay diferencia sino en el grado , sea 
» Compasion, sea terror o entusiasmo. Hay 
», algunos que salen fuera de si con la mis- 
, Ma impresion, que apenas muevea otros. 
», Pero vemos que estos , oyendo algunos de 
3, los cantos graves y religiosos , que preparan 
>, €lalma para la celebracion de las cosas di- 
» VIDAS, se aquietan poco a poco, como si 
E: hubiyeh recibido una suerte de purgacion 
»7 de medicina. Lo mismo acontece necesa- 
,riamente a los que han nacido sensibles 
9) Al terror y a la conmiseracion , tanto a los 
, Que son muy sensibles , como a los que 
; Son menos. En todos se egecuta una espe- 
» Cle de purgacion: y todos experimentan 
;, 4n alivio mezclado de placer. Lo mismo 
,Sucede en los cantos morales o catharti- 
γ9 005, que producen en el corazon del hom- 
, bre una alegria: pura, y sin mezcla de do- 
lor." De aqui concluye Aristoteles en lo 
restante de este capitulo , que no se ha de 
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permitir a la juventud otra musica que la 
cathartica o moral , y que se ha de dejar 
la que contiene entonaciones fuertes y agu- 
das , y está excesivamente cargada e ilumi- 
nada para los ignorantes y poco delicados, 
Qeprimoss , los quales necesitan de emociones 
fuertes y groseras , como ellos son. 

Siguese evidentemente de esta doctrina, 
que la purgacion que obra la musica con- 
siste en moderar el exceso de los movimien- 
tos activos , y en aliviar la emocion , que 
sería vivisima κουφίζεται" de manera que esta 
emocion esté acompañada del placer, μεθ’ 
ἡδονῆς 5 y este placer sea puro y sin mezcla 
de dolor , χωρὰν ἀβλαβη. Aristoteles añade, 
que esta purgacion tiene lugar en la com- 
pasion y en el terror. La purgacion del ter- 
ror y de la compasion por medio de la mu- 
sica, consiste en que la musica modere el 
exceso de estas pasiones , o enmiende su es- 
pecie. Esta purgacion se hace por la trage- 
dia del mismo modo que por la musica; y 
asi la purgacion del terror y de la con- 
miseracion en la tragedia , consiste en qui- 
tar a estas dos pasiones todo quanto pueden 
tener de excesivo y de molesto. 

¿ Cómo se obra esta purgacion en la tra- 
gedia : ? Por dos medios , de los quales era el 
primero entre los antiguos la musica o el 
canto , que acompañaba a la tragedia, y que 
ico: dorico o moral debia , en el sentido 


recibido en tiempo de Aristoteli purgar el 
ter- 
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terror y la compasion. El segundo medio era 
la imitacion , que segun Aristoteles ( cap. 1v. 
I. ) y segun la verdad tiene esta propriedad 
particular de hacer que amemos en la pintura, 
lo que nos causaria horror en la realidad, 
como acontece enla pintura de los cadave- 
res y fieras horribles. Añade Aristoteles , que 
esta es la gracia de las artes: esta es tam- 
bien la de la tragedia. 81 Phedra en su des- 
esperacion se. diese realmente de puñaladas a 
nuestros ojos; si Hypolito fuese. arrastrado 
por sus caballos y despedazado entre las ro- 
cas , la conmiseracion y el terror que ex- 
perimentariamos , llevados hasta el exceso, 
y mezclados :de horror , serian para nosotros 
un tormento. La tragedia nos socorre y 
ampara presentandonos el terror y la lastima 
que amamos, y apartando de nosotros este 

rado excesivo o esta mezcla de horror que 
aborrecemos. Alivia la impresion, y la re- 
duce al grado y a la especie, en que no es 
mas que un placer sin mezcla de dolor, χώ- 
par ἀβλαίβη ; porque a pesar de la ilusion 
del teatro en qualquiera grado que se su- 
ponga, el artificio penetra y nos consuela, 
quando la imagen nos aflige; y nos confit- 
ma y da ánimo , quando la imagen nos 
asusta. 

Por este principio se ha prohibido a los 
Ῥοδίας de todas las naciones , en que se ha- 
lla bien establecida la humanidad y la cul- 
tura , ensangrentar el teatro. Porque la ima- 

gen 
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gen es demasiado fuerte y demasiado cerca- 
na a la verdad. Hay entre nosotros alguna 
fábula de semejante calidad , y mas entre 
nuestros vecinos, a la que e osarian acer- 
carse las almas delicadas , porque experimen- 
tarian una especie de tormento. Las almas 
menos sensibles experimentarian alguna pe- 
na, aunque en un grado menor. Para escu- 
sar de esta pena a unos y a otros ha de 
dar la tragedia las emociones purgadas , en 
quanto a la especie, y limitadas en quanto 
al grado. 

; Pero quál es el efecto o fin de la tra- 
gedia , que se cree indicado por esta purga- 
cion de las pasiones tomada en otro sentido? 
Siempre es el mismo; porque la tragedia 
es y será siempre un retrato de las infeli- 
cidades y de las miserias de la humanidad, 
que nos enseñerá siempre por medio del te- 
mor a ser prudentes con nosotros mismos, y 
por medio de la lastima a ser sensibles y 
oficiosos para con los otros. Este será siem- 
pre un egercicio del alma en las emociones 
tristes , una especie de aprendizage, de infe- 
licidad , que nos prepara para los sucesos de 
la vida , como el soldado , que se habilita en 
las armas por medio de los combates fingi- 
dos. En este sentido solo puede tener la tra- 
gedia un efecto moral. Querer que la ac- 
cion de la tragedia sea una alegoría , como 
una fábula de Esopo , para enseñarnos una 
verdad , sea o no importante , es una suti- 

le- 
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leza , que asa el termino propuesto , que no 
conviene - de ninguna manera a las buenas 
tragedias que hay , y en que no han pen- 
sado jamás los poétas antiguos ni modernos. 

Num. 5. Llamo hablar suave al que tie- 
ne número , harmonía y verso. | Aristoteles 
añade , que estos atractivos concurren al efec- 
to. de la tragedia. En la nota precedente se 
puede ver, que el efecto de la tragedia es 
mover el alma por medio del terror y de la 
conmiseracion , y que la musica es uno de 
los medios para excitar estas pasiones. Mas, 
la musica no es otra cosa que canto o harmo- 
nia y ryihmo o número ; y el verso no es mas 
que palabras y rythimo. Luego el canto , el 
rythmo y el verso concurren con la accion 
trágica a excitar en la tragedia el terror y 
la compasion. 

Ibid. Y” por distintamente en cada una 
de sus especies , entiendo el conducirse al fin 
algunas cosas solamente por el verso. ] Ta- 
les son aquellas cosas que se escriben en dia- 
logo , porque la declamacion o invectiva re- 
ferida no se la reputaba por canto musical, 
μέλος. El rythmo mismo no era observado 
en ella, como no lo es en la pronunciacion 
de nuestro verso en el teatro. | 

Num. 4. El aparato parte de la trage- 
dia. | M. Dacier traduce Xie por decora- 
cion. Pero esta voz significa todo lo que pue- 
de ser comprehendido con la vista , todo lo 
que es del espectáculo. 

Num. 
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- Num. 5. Las sentencias y las costum- 
bres son causas de las acciones humanas. '] 
Las costumbres determinan la especie de la 
accion, las sentencias el individuo. Me ex- 
plicaré. Un aváro está determinado por su 
caracter de aváro a obrar como aváro ; pero 
el está determinado a obrar como aváro en 
tal momento , en tal circunstancia y de tal 
manera, en fuerza de su pensamiento actual; 
Sin este pensamiento nada obraria, sin el ca- 
rácter no obraria asi. Luego las sentencias y 
las costumbres son las causas de la accion y 
de la especie de la accion, y toda accion es 
cl efecto de las sentencias y de las costum- 
bres. 

Ibid. Fábula llamo la misma composicion 
de las cosas. | Batteux traduce: llamo fabu- 
la la coordinacion de las partes, de que se 
compone una accion poética. Una accion pot- 
tica es aquella , cuyas partes están compues- 
tas y coordinadas entre sí. del mejor modo 
posible, sin mirar a la verdad de los hechos. 
Es un edificio ,en que entran igualmente. lo 
verdadero y lo falo con: tal que sean verisi- 
miles. Basta que se vean motivos razonables, 
un plan natural, un designio seguido , cuya 
egecucion comience , se adelante y se acabe 
por medios verisimiles. Todos los Apologos 
de Esopo son fábulas en este sentido. El lobo 
formo el designio de devorar el cordero : da 
pie para refür y pretexta injurias , finalmente 
le arrebata y le devora. 


Num. 


SOBRE ARISTOTELES. 177 

Num. 6. Las partes de la tragedia son 
seis. | De las quales dos son los medios de 
imitacion , la locucion y el canto ( éste com- 
prehende la declamacion ) : una es el modo 
de imitar, y esta es la representacion drama- 
tica : las otras tresson los obgetos que se imi- 
tan, las sentencias , las costumbres y la accion. 

Num. 7. La tragedia imita las accio- 
nes y la vida, la felicidad y la infelicidad. | 
Esto se debe explicar por la doctrina parti- 
cular de Aristoteles sobre la felicidad o el su- 
mo bien del hombre en esta vida. La felici- 
dad , dice él , es el bien supremo del hombre, 
τὸ τέλος : €s asi que el bien supremo del hom- 
bre está en las acciones , πράξεις τινὲς καὶ 
ἐνέργειαι to τέλος. de Morib. 1. 8. Luego 
la felicidad , y por consiguiente la infelici- 
dad humana está en las acciones, xai γὰρ 
ἐυδαιμιονίω "ἐν πράξει ἐςί. En dos palabras; 
el fin o la felicidad del hombre está en la 
virtud : es asi que la virtud está en la ac- 
cion ; luego el fin del hombre está en la ac- 
cion. Ibid. 6. 

Aristoteles dice una cierta accion πράξις 
τὶς, πρᾶξεις τινές, porque distingue dos es- 
pecies de acciones, mecanicas y morales. Asi 
la medicina tiene por fin la salud ; la cien- 
cia militar la victoria; el arte de pintar la 
pintura, &c. estos son los fines exteriores a 
la accion. No es lo mismo en las acciones 
morales, que son las operaciones del alma, 
que se inclina ala virtud , o se aparta y aleja 
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del vicio. Estas tienen su fin en sí mismas: 
y son para sí mismas su fin. De aqui es, 
que en la conversacion familiar, ser felíz, 
obrar bien , vivir bien , se toman entre los 
Griegos por. synónymos : : συνοίδει δὲ τῷ 
λόγω καὶ τὸ ἐυξῆν καὶ τὸ ἐυπράττειν TOV 
£d apto. Ibid. 8. 

La vida feliz es la buena conducta : ἔχεν 
doy γὰρ ευζοΐα τις εἴρηται X ἐυπραξίω. 


-— Se debe traducir To τέλος πράξεις τίς 


: el fin que se propone es la accion. 

RCM anade; y mo qualidad , óv 
7001946 5 porque el obgeto de la tragedia 
no es el pintar la. qualidad o los caractéres. 
Y la razon es,dice él, que en la tragedia 
los caractéres son para la accion, y no la 
accion para los caractéres. 

CAP. VII. Num. 2. .E/ prologo. | Este 
corresponde entre los antiguos a nuestro pri- 
mer acto , donde se expone el asunto , y 
se dan a conocer los principales: actores , sus 
costumbres , sus pensamientos , sus intereses. 
Veanse las notas sobre Despreaux , canto III, 
Vers. 27. | 

El coro se componia, a lo menos , , de 
quince personas, hombres , mugeres , vie- 
jos, &c. que representaban la asamblea , tes- 
tigo de la accion que se hacia, siete de un 
lado y siete del otro, y 6] corypheo o can- 
tor principal ; que se colocaban en el teatro 
de diversas maneras , segun las circunstancias 


o la necesidad. 
El 
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El coro salia del teatro despues del pro- 
logo , y comenzaba la accion. A] entrar can- 
taba algunos trozos lyricos ; despues hacia 
tres repeticiones diferentes, que servian de 
intermedios a los actos o episodios ; y des- 
pues de la catastrofe se retiraba sin dilacion 
detrás del teatro. 

Parodos era la primer salida o el pri- 
mer canto del coro. Jtasimon era el canto 
del coro inmoble en el teatro ; commoi eran 
los gemidos y lamentaciones del coro quan- 
do sucedia la catastrofe, 

Num. 3. La melodía estable (| stasimon ) 
del coro, es lo que canta sin anapesto y sin 
trocheo. | “Estos dos pies , dice Mr. Dacier, 
,, tienen principalmente lugar en el primer 
canto del coro, y son muy raros en los 
,, Otros tres , en que el coro no se movia tan- 
,,to. " Nota 10. Vease a Salas Ilustr. Poet. 
Secc. Po. 

CAP. VIII. Num. 5. Todo, es aquello 
que tiene , principio medio y fin. ] ** Estos ter- 
,, minos , dice Corneille , son tan generales, 
,Qqueal parecer nada significan ; pero bien 
,entendidos excluyen las acciones momen- 
»táneas, que no tienen estas tres partes, 
» Tal puede ser la muerte de la hermana de 
, Horacio, que se egecuta de improviso sin 
3, preparacion alguna en los tres actos que la 
» preceden. Y aseguro , que si Cinna espe- 
,ráse al quinto acto a conspirar contra Au- 
»» gusto, y consumiera los otros quatro en 

M 2 » pro- 
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, protextaciones de amor a Emilia, o en ze- 
,los contra Máximo : esta conspiracion ma- 
,ravilosa causaria grandes revoluciones en 
los animos de aquellos a quienes los qua- 
, tro actos primeros hubieran hecho esperar 
,,O0trà cosa. 

, Es necesario, pues, que una accion, 
, para que sea de un justo tamaño tenga 
, Principio , medio y fin. Cinna conspira 
, Contra Augusto y comunica su conspira- 
, cion con Emilia ; este es el principio. Má- 
,Ximo procura advertir a Augusto de ella; 
,€ste es el medio. Augusto le perdona; este 
¿y €s el fin. " Disc. 1. pag. 14. 

Esto es quizá lo que constituye la di- 
ferencia que hay entre acto y accion en. el he- 
cho dramatico. Una accion dramatica tiene 
en sí su principio , su medio y su fin. Un 
acto no tiene en sí ni principio ni fin, o 
- no tiene mas que lo uno o lo otro; está, 
por decirlo asi, ingerido en otra accion, o 
va a introducirse en. ella. 


CAP. IX. Num. 2. Mas Homero , así 


como en las demás cosas fue excelente. ] El 
mismo Virgilio puede ser comprehendido en 
esta decision. El asunto de su poéma no es 
una accion , sino una empresa : el estableci- 
miento de una nacion en un país estrange- 
Io; asunto mas vasto aún , que ha sido el cer- 
co de Troya para Homero. Pero el poéta la- 
tino prefirió en su poema el interés nacional 


2 la regularidad del arte. 
CAP. 
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CAP. X. Num. 1. El contar las cosas 
como sucedieron , sino como debrian haber su- 
cedido , y lo posible como fuere necesario o ve- 
7 pU ] Batteux por contar las cosas, tra- 
duce, tratar lo verdadero. En estas dos pa: 
jio lo verdadero y lo posible ,' ποι com- 
prehende Aristoteles el universo postico , que, 
como se sabe, es mucho mas extenso , que 
cl universo real. Lo verdadero es todo aque- 
llo que puede o ha podido ser. La Historia 
y la poésía tienen un derecho igual a lo ver- 
dadero; pero la una para usar de lo verda- 
dero , como es; la otra para usar de ello, 
como le agrade. La historia nada puede aña- 
dir ni quitar a lo verdadero ; es un testigo 
que depone. La poésíale quita y le añade, 
dispone de él como de cosa propria, y le 
hermoséa segun sus idéas y sus caprichos. 

¿En qué fuente ha de beber la poésíaes- 
tos adoinos? Enlo posible , que es el fondo 
natural e inagotable de la ficcion : es decir, 
que si la poésia tiene que tratar un hecho 
verdadero , le dará , si lo juzga aproposito, 
otras causas, otros efectos, otras circunstan- 
clas que jas que tiene en la historia , pero 
bajo dos condiciones, que impone Aristote- 
les , que estas causas, estos efectos, estas cir- 
cunstancias sean verisimiles o necesarias : dos 
palabras importantes , que comprehenden casi 
todas las reglas de la poética. 

i Qué entiende Aristoteles por estas pa- 
isi ? Corneile responderá por -nosotros, 
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** Yo no creo , dice, que me aparto del pen- 
,, samlento de Aristoteles , quando me atrevo 
,, A decir para definir lo verisimil , &c. que 
»€6$ una cosa manifiestamente posible en el 
» decoro , y que mo es ni mantfiestamente ver- 
,dadera πὶ manifiestamente falsa. " Cor- 
neille distingue despues lo verisimil general, 
que es lo que debe hacer un Rey , un ambicio- 
so , un amante , &c. y particular , que es lo 
que ha de hacer Alejandro , Cesar , Alcibia- 
des, despues de conocido su carácter. Aña- 
de , que hay aun lo verisimil ordinario , que 
sucede mas frequentemente ; o por lo menos 
tan frequentemente como su contrario ; y el 
extraordinario , que sucede menos freqüente- 
mente que su contrario; pero que tiene su 
posibilidad bastante facil para no llegar a ser 
milagroso. Tales son las definiciones que da 
Corneille de lo verisimil y de sus especies. 
Vengamos a lo necesario. 

. .'*'*Lo necesario, dice, no es otra cosa que 
,,1a la necesidad del poéta para arribar a su 
,, fin, o hacer que lleguen a él sus acto- 
3) YSS...... Un amante tiene el designio de 
, poseer a su dama ; un ambicioso de apode- 
,y tarse de una corona, &c. Las cosas que 
tienen necesidad de hacer para llegar a 
,€sto constituyen este mecesario , que es me- 
,, hester preferir a lo verisimil; o para ha- 
, blar con mas propriedad , que es menester 
,, añadir a lo verisimil en el enlace de las 
,y acciones y de los medios. " Disc. rr. 


Cor- 
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Corneille quiere decir sin duda, que lo ne- 
cesario es aquello de que tiene necesidad la 
accion misma, sea para comenzar , sea para 
continuar , o sea para acabarse ; que esta es 
una parte que precede, o que acompaña , o 
que sigue necesariamente a otra parte acor- 
dada, o que no puede dejar de acordarse. 
Acordamos que Achiles es violento e impe- 
tuoso ; si él recibe una injuria, es necesario 
que se enfurezca, y que intente vengarse. 
Aristoteles en el cap. xviir. num. 6. ** quie- 
,,I€ que el poéta a cada cosa y a cada pala- 
, bra que escriba se pregunte a sí mismo, 
95 SL es necesario o sl es por lo menos verl:* 
, similque su actor diga o haga tal cosa. ” 
Es, pues, lo necesario lo que debe o ha 


' debido hacerse o decirse necesariamente da- 


do tal carácter o tal posicion : como lo veri- 
simil lo que puede o ha podido hacerse o 
decirse verisimilmente asentada tal posicion. 
Asien la poésía hay la verdad poética ador- 
nada por la ficcion en contraposicion a la 
verdad historica que nada debe adornar , πὶ 
afear; y lo posible , esto es , la ficcion : pero 
una ficcion arreglada por las idéas que tene- 
mos de lo verisimil, y alguna vez apoyada 
sobre un fundamento acordado , del que se le 
saca como una conseqüercia necesaria. 

Ibid. La poesía es mas filosofica e ins- 
tructiva que la historia. | La razon es , por- 
que la poesia traza y delinea sus modelos tan 
buenos como pueden ser ; la historia los ofrece 

M 4 CO- 
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Como son: Áchiles en Homero es valiente 
quanto puede ser , y Ulyses prudente : Eneas 
en Virgilio es un héroe perfecto. La histo- 
ria les hubiera pintado de otra suerte, si les 
hubiera pintado conforme a la verdad. ¿Qué 
historia puede ser comparada con nuestro 
Telémaco , por la hermosura de los egem- 
plos y de las lecciones? Puede añadirse , que 
las lecciones de la poésía son mas afectuosas 
y mas penetrantes, porque se encaminan al 
corazon por medio del placer: preceptis ín- 
format amicis. 

Ibid. O que se obran en el modo que es 
verisimil o necesario, a lo qual mira la poé- 
sía quando impone los nombres proprios. | 
Da la razon Aristoteles en el num. 3. por- 
que lo que ha sucedido es evidentemente 
posible, y por consiguiente verisimil , y al- 
guna vez necesario respecto a lo que ha pre- 
cedido. 

Num. 3. Votras, donde no hay ninguno 
verdadero. | Zayra y Alcira son dos egem- 
plos poderosos entre los modernos. 

Num. 5. Entre las fábulas son malist- 
mas las episodicas. | ** Aristoteles reprehen- 
»» de fuertemente , dice Corneille , los episo- 
, dios sueltos , y dice , que los ims poetas 
sy los hacen por ignorancia, y los buenos en 
»Íavor de los comediantes, por darles em- 
,, pleo. La Infanta del Cid es de este núme- 
5,10 ; y se la podrá condenar o absolver , se- 


»» gun el orden que se me quiera dar por 
, Mues- 
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,, nuestros modernos. " Disc. 1. pag. 28. 

En este mismo lugar distingue Corneille 
dos especies de episodios : ** unos , dice , que 
,, pueden ser compuestos de las acciones par- 
,ticulares de los actores principales, cuya 
,cdon principal podria no obstante omi- 
,tirse; otros de los intereses de los segun- 
» dos amantes, que se introducen , y quese 
,; llaman comunmiente personages épisodicos; 
;, Unos y otros deben tener su fundamento 
$n el primer acto, y estar unidos a la 
, accion principal, esto es , servirla de al- 
,y guna cosa: y particularmente estos perso- 
, hages episodicos deben depender de tal 
Suerte de los primeros, que un solo en- 
,, redo mezcle los unos con los otros. ” Es 
inutil el advertir que Corneille no enseña 
aqui las reglas , sino las mañas del arte , quan- 
do se trata de cubrir los defectos sean del 
poeta o del asunto que trata. El arte sería 
perfecto si una sola accion por sí misma , esto 
es , por sus desenredos , sin episodios ni adi- 
cion estraña , llenáse completamente la me- 
dida. Tal es el Edipo de Sophocles. Seria muy 
dificil encontrar egemplos en los modernos; 
porque la supresion de los coros ha dejado 
entre ellos un espacio muy largo que llenar, 
y muy dificultoso de conciliar con la unidad 
exacta y rigurosa, 

CAP. XI. Num. 1. Las fábulas unas 
son simples, otras intrincadas. | Despues 
de haber hablado de las calidades de una 

fá- 
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fábula o accion poética, distingue Áristote- 
les las especies de fibulas, que constituyen 
tantas especies de tragedias , Como se verá 
en el cap. xvirr. num. 2. Hay quatro espe- 
cies de fábulas trágicas , simples , implexdis, 
patheticas y morales. En este capitulo no 
nombra ni define Aristoteles esta ultima es- 
pecie; pero se debe sobreentender por su 
contraposicion a la especie pathetica, y se 
hace mencion de ella dos veces en los cap. 
XVII, num. 2. Y XXIII. num. I. como que 
constituye la quarta especie. 

Num. 2. Llamo accion intrincada aquella 
donde se hace el tránsito con el reconocimiento 
o con la peripecia,.o con lo uno y con lo otro. ] 
Quando hay reconocimiento , un mismo per- 
sonage sin ser doble , hace dos papeles dife. 
rentes, el uno antes del reconocimiento y 
otro despues. Antes del reconocimiento Edi- 
po es el Juez que busca al reo , y que quie- 
re castigarle. Despues que es reconocido , él 
es el reo y el castigado. De esta manera el 
asunto se enreda y se vuelve a enredar en sí 
mismo. Lo mismo sucede quando hay pe- 
ripecia. Un mismo personage tiene dos esta- 
dos diferentes ; de felicidad y de infelicidad. 
Es , pues , accion implexà o compuesta aque- 
lla en que hay reconocimiento O peripecia, 
ouno y otro. La tragedia simple se explica 
aqui por su oposicion ἃ la tragedia im- 


plexa. 
CAP. XII. Num. 1. La peripecia es 
una 
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una mudauza , bc. 1 Esta palabra peripecia 
| viene del verbo zízTe, cado , y significa 
acontecimiento repentino , accidente , infortunio 
 émpeusado, que muda de un golpe el estado 
. de un hombre y el semblante de todos sus 
intereses. Lo que nunca se hace mas repen- 
tinamente que por el reconocimiento. 

Ibid. Ven el Linceo. | Este era el espo- 
so de Hipermenestra, la unica de las cin- 
quenta hijas de Danao , que conservó su es- 
poso. Danao estaba para matarla , una sedi- 
cion , al parecer, mudó el semblante de las 
cosas: pereció Danao, y se salvó Linceo. 

CAP. XIII. Num. 1. Por la señal de la 
herida. | Ulyses , en el lib. 19. de la Odysea, 
enseña él mismo su cicatríz a los pastores, 
para que le reconozcan, y para hacerles 
creer que era el mismo , y no otro , πίφςεως 
ἕνεκω. En el lib. 21. fue percibida en el baño 
esta misma cicatríz contra su voluntad , por 
Euriclea , su ama de leche , que dió un grito 
al verle. Este segundo modo de usar de las 
señales de reconocimiento es mucho mas agu- 
do que el otro. 

Num. 2. El segundo modo de los recono- 
cimientos (no) carece de artificio. 1 Aristo- 
teles en los libros 1. y 2. de su Retorica dis- 
tingue dos especies de pruebas: unas artifi- 
ciales, y otras mo artificiales, τῶν viscum 
αἱ μὲν ἀτεχνοί Ei , αἱ δὲ ἔντεχνοι. Las mo 
artificiales son aquellas que el orador no 
inventa, como son las leyes , los titulos, los 

yu 
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juramentos , los testigos, la tortura. Las ar- 
fficiales son aquellas que son obra del in- 
genio y del arte del orador Asi tambien los 
reconocimientos se hacen por pruebas y por 
demonstraciones de que una persona es tal o 
tal: es necesario , pues , que haya reconoci- 
mientos artí ificiales y no arti ificiales. Estos se 
hacen por señales naturales , u otras , que se 
parezcan a las leyes, a los titulos ἡ ἃ 8 
testigos , y que el orador use de ellas co- 
mo son, sin añadir nada de suyo. Las arti- 
ficiales son sacadas de las entrañas de las co- 
sas, ex "visceribus ret. Hay otros que tienen 
un medio, οὐκ ἄτεχνοι 5 y estos son los re- 
conocimientos por pruebas exteriores , que el 
posta mismo ha fabricado , πεποιημένοι ὑπὸ 
τοῦ ποιητοῦ ; y esta es la segunda especie de 
que se habla aqui. 
Ibid. Pero al fin se permite en esto in- 
wentar algunas cosas. | Batteux traduce : El 
vita pudo inferir alguna cosa de su asunto; 
y M. Dacier ( dice él) el pocta. tenia la liber- 
tad de hacer que Orestes fuese reconocido por 
Iphigenia por medio de otras qualesquiera 
señales que le hubiesen agradado , y que hu 
biera podido llevar Orestes. Lo que no me 
permite adoptar este sentido es, que Aristo- 
teles condena este reconocimiento, como el 
que mas se acerca al de la primera especie; 
y sise sigue el sentido de M. Dacier, vol- 
veria Aristoteles a probar del todo esta segun- 


da especie. Segun nuestra traduccion parece 
ha- 
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haber deseado Aristoteles , que el poéta lo hu- 
biese hecho de modo que Iphigenia juzgáse 
¡por alguna induccion sacada del mismo asun- 
to, que Orestes era verdaderamente Orestes, 
ἐνεγκεῖν, ferre, inferre. Heinsio traduce: 
ANonnulla enim possunt. ferri τ ut cum in. Te- 
reo Sophoclis , radio vox tribuitur. Victorio: 
Licebat enim quedam portari. Y Castelvé- 
tro: Percioche à licito tramettere anchora cer- 
te cose. 

Num. 5. Ulyses oyendo cantar al que ta- 
Aia lora, y fue reconocido. | El tañedor de 
la citara cantaba la guerra de Troya y los 
trabajos de Ulyses. Este héroe no pudo con- 
tener las lagrimas , y por esto fue reconocido. 

Num. 4. Las Coephoros. | Fábula de Es- 
€hylo, Las Portadoras de las ofrendas. V ea- 
se la traduccion de M. le Franc. y la de M. 
du Teil dela Acad. de las Inscrip. y Buenas 
Letras. | 

Ibid. Vino uno que era semejante a otro. | 
** Electra, hija de Agamemnon , yendo con 
5115 damas al sepulcro de su padre con ofren- 
da para aplacar los Dioses , encontró en el 
camino una cabellera, y en su vista discur- 
rió asi: ¿Aquí ha venido un hombre de cabe- 
Mos semejantes a los mios; ninguno tiene ca- 
bellos semejantes alos mios sino Orestes ; lue- 
goel que ha venido es Orestes. 
|... Ibid. Adonde es muerto aquel que viene a 
buscar a su hijo. | Polynices , hijo de Edi- 
¡po , no queriendo decir su nombre a Adrasto, 


Rey 
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Rey de Argos , se contentó con expresarle , que 
era el hijo menor de un Rey , que yendo 
a consultar al oráculo , para saber lo que ha- 
bia sucedido a su hijo, fue muerto en el 
camino; de lo que infirió Adrasto , que el 
que hablaba era hijo de Edipo. 

Num. 5. Como en la tragedia llamada 
Ulyses , falso mensagero. ] Ulyses en esta fá- 
bula se vendia por uno de sus compañeros; 
y en esta qualidad les aseguraba , que Uly- 
ses habia muerto, y que él mismo le habia 
enterrado. Como nadie le conociese , para que 
le diesen credito decia, que 51 le presenta- 
sen el arco de Ulyses confundido con otros 
arcos, le conocería al punto. Hizose asi, y 
le reconoció, y la nueva de la muerte de 
Ulyses fue creida por algunos instantes; pero 
esto era creer muy de ligero al engaño, 
porque el impostor podia estar instruido por 
otros de la forma particular del arco de 
Ulyses. A este falso reconocimiento seguia, 
segun parece , otro verdadero , como en la 
Merope de M. Voltaire. Merope creía , en 
vista del casco de su hijo, que el que le 
traia le habia asesinado ; un falso raciocinio 
la engaña y la conduce a terminos de ma- 
tarle; pero al punto hace otro raciocinio mas 
justo , que le salva. | 

CAP. XIV. Num. 2. La perturbacion 
es una accion que mueve y causa dolor. ] La 
definicion que da el Filósofo no deja duda 
alguna sobre la significacion de esta palabra. 


"T1e- 
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Tiene absolutamente el mismo sentido aue 
quando decimos : la Pasion de Jesu-Chri:to. 
Significa muerte violenta , tormentos ; en una 
palabra , lo que en estilo dramatico se llama 
derramamiento de sangre. : 

Num. y. Ni la humanidad. |] M. Dacier 
traduce en todas partes φιλάνθρωπον, por 
lo que causa placer ; cuya traduccion es muy 
vaga. El placer de que aqui se trata, es el 
de un sentimiento producido por un egem- 
plo o una verdad util a la humanidad. Hein- 
sio ha expresado este sentido con una peri- 
frasis : Quod homines communi lege ac vincu- 
lo humanitatis movet ; y esta es la idea 
justa. 

Num. 4. Resta, que para la tragedia 
sean los mas aproposito los hombres que tie- 
nen la mediania. | ** Los que quieren , dice 
,Corneile , que nuestros héroes no exce- 
dan una bondad mediana, se hallan muy 
, Embarazados en. la tragedia de Polieuctes, 
cuya virtud llega a terminos de santidad, 
, sin mezcla alguna de flaqueza.” Disc. 2. 
de la Tragedia. No lo estarian si juzgasen los 
personages segun las relaciones , que tienen 
entre sí en la accion teatral , y no segun 
las que tienen con el oyente, Polieuctes era 
culpable a los ojos de Felix y del Imperio 
. Romano, porque despedazaba sus Dioses y 
arruinaba sus templos; y esto bastaba para 
hacer al perseguidor menos malo, y al per- 
seguido menos bueno en el teatro ; por esta 

ra- 
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razon su castigo no excita ni la indignacion 
ni 6] horror. 

Ibid. Edipo cayó en infelicidad por error 
humano. | Este asunto ha. sido freqüente- 
mente censurado a los antiguos , siguiendo 
ἃ M. Corneille , que es de parecer , que Edi- 
po ninguna. culpa habia cometido Car. Disc. so- 
bre el poéma Dram. ) y sobre todo, siguien- 
do a M. de Fontenelle , que ha dicho , que 
Edipo habia sido deri por un rayo. De 
aqui se concluye , que la infelicidad de 
Edipo no erani trágica , ὮΙ moral. No po- 
demos dejar. de exàminar con alguna aten- 

clon esta critica , mayormente al ver que 
— Aristoteles ha propuesto el Edipo de Sopho- 
cles por regla y modelo de las tragedias. 

Una reflexion. bien sencilla pudo inspirar 


a e menos alguna duda a nuestros censo=: 


. Toda la Grecia ha derramado lagrimas 
por Edipo. El dia de hoy aún mueve a las- 
tima en nuestros teatros. ¿Pues qué, se en- 
gañan todas las naciones en punto de senti- 
miento? Edipo no cometió culpa algunas es- 
tá bien: ; Iphigenia la ha cometido? y no 
obstante no lloramos por Iphigenia. : ! 
.  Edipo es delinqüente e infelíz por fata- 
lidad ; pero si esta fatalidad, en opinion de los 
Griegos , comprehendia igualmente a todos 


los hombres, cada oyente podia ponerse en s 


- lugar de Edipo , y llorar sobre sí como so- 
bre él, que es lo que hace Ja compasion: 


temblar por sí como por él, que es lo que 
cons- 


Ἃ 


l. 


y 
. 
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constituye el terror. Este asunto , pues , po- 


dia ser trágico para los Griegos. - 

Era tambien moral. En su mano estaba 
el evitar su delito y su infelicidad, aunque 
predichas por el oráculo. Esta era la creencia 
comun de los Griegos. Laio habia creido, 
que evitarila su destino haciendo morir a su 
hijo. Edipo creía evitar este desastre huyen- 
do de Corintho , en donde creía que estaban 


su padre y su madre. ; Advertido por el - 


oráculo, habia de tener por bastante el aban- 
donar a Corintho? ; No habia de respetar la 
vida de todo hombre desconocido en edad 
de ser su padre ? ; No habia de temer el des- 
posarse con qualquiera muger en edad pro- 
porcionada para ser su madre? Bien lejos de 
esta precaucion tan natural , luego que aban- 


':dona a Delphos, mata al primer viejo que 


encuentra , que era su padre Lalo. Llega ἃ 


Thebas y triunfa de la Esfinge. Olvidado - 


de su victoria y de la corona que le ofrecen 


se casa con una muger , que evidentemente . 


podia ser su madre, puesto que lo era. Su 
infelicidad era, pues, elfruto de su impru- 


.dencia y de su colera, y podia servir de 


egemplo para los Griegos. 


Mas quando hubiera acontecido por ne- 
cesidad el crimen y la, infelicidad de Edipo, | 
¿quántos Filósofos y Teólogos-han admitido - 
esta necesidad sin renunciar a la libertad? - 


Los Estoicos comparaban al hombre sujeto al 
Ni , al perro que está atado a un ege , que 
quan- 
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quando obedece es llevado , y arrastrado quan- 
do se resiste: y crelan no obstante la virtud. 
Con mas razon podia el pueblo admitir es- 
tas contradicciones. ¿Quién en la infelicidad 
no exclama : ; Este es mi hado! esta es mi 
estrella Y el cielo lo ha permitido! Y sin em- 
bargo se delibera , se sienten arrepentimien- 
tos y remordimientos , porque ἃ pesar de las 
preocupaciones del pueblo y sutilezas de la 
metafisica , la opinion del corazon es la que 
siempre subsiste y reprueba todos los sofis- 
mas. Conocemos que las infelicidades huma- 
nas son hijas, por lo comun , de la impru- 
dencia y de las pasiones: que son siempre 
alguna fragilidad , que se ha podido escusar; 
algun error, que se ha podido evitar; al- 
guna fuerza , que se ha podido apartar ; cier- 
tas coyunturas , que se han podido preveer y 
disponerse de otra suerte para ellas ; y el ul- 
timo resultado que se percibe en lo íntimo 
del corazon es , que si se hubiera de volver 
a comenzar, sería uno, o mas moderado o 
mas prudente. Edipo percibia esta voz : los 
espectadores la percibian tambien como él 
de la misma manerá que él. Consistia , pues, 
su infelicidad en la humanidad , y en la hu- 
manidad débil e ignorante ; este era , pues, 
un asunto trágico en el genero indicado por 
Aristoteles. 
Aristoteles junta a T'hyestes con Edipo, 
* En Thyestes , dice M. Corneille , no pue- 
,do descubrir esta bondad comun, ni E 
cul- 
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,, culpa sin crimen , que es causa de su inte- 
.» licidad , porque éste es un incestuoso , que 
,, 2Abusa de la muger de su hermano. ” La 
historia es esta. Atreo y Thyestes, hijos de 
Pelope , despues de la muerte de su padre, 
pactaron que reynarian en Árgos alternativa- 
mente. Quando llegó el turno a Thyestes, 
Atreo , acostumbrado a reynar , no quiso ce- 
derle el lugar. Thyestes, lleno de colera, 
ganó la muger de Atreo , la robó , y para 
poseer el trono, que le era debido , robó al 
mismo tiempo el carnero fatal, que era la 
prenda del Imperio, y que traía un tuson 
de oro. El crimen de Thyestes era efecto de 
la colera , y de una colera fundada en ra- 
zon ; pero queriendo vengarse, se excedió , se- 
gun el uso ordinario de las pasiones. 

Num. 5. La mudanza ha de ser de felí- 
cidad a miseria. ] Toca aqui Aristoteles el 
punto esencial de la tragedia , y que la ca- 
racteriza en su especie. La tragedia, dice, 
se ha de acabar en infelicidad , sin la que 
ni hay terror, ni lastima : sin estas dos co- 
sas nada hay de tragedia. Hemos de tener 
presente , que Aristoteles nos presenta la idéa 
de la tragedia , tomada en su naturaleza esen- 
cial y en su perfeccion ideal. La tragedia 
considerada bajo de este aspecto, es el retra- 
to de las infelicidades , que excitan a lastima 
y terror: luego se ha de acabar en infelici- 
dad. 

¿Pero la catástrofe no puede ser doble? 

IN 2 i ter- 
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¿terminarse en felicidad para los buenos y 
en infelicidad para los malos, como en He- 
raclio y en Athalia , &c ? ain duda que pue- 
de ser asi; y Aristoteles pone esta solucion 
en segundo lugar. Pero quando se analiza 
lo trágico. de esta especie, se halla, que la 
infelicidad de los malos es una suerte de 
egecncion de justicia, que no produce sino 
un temor y una conmiseracion bastante dé- 
bil a los hombres de bien, y que la felici- 
dad de los buenos , que produce la alegria, 
es una solucion Hid bien cómica que trági- 
ca. De donde se infiere , que tomando las co- 
sas en rigor, esta catástrofe doble nada tie- 
ne de trágica. La verdadera tragedia es aque- 
la que se termina en infelicidad de los que 
son dignos de amor. ln comedia , dice Ju- 
lio Escaligero , imitia rurbattbc M. , fines la- 
ti. In tragedia principia sedatiora , exitus 
horribiles. Poet. lib. 1. 6. 

Ibid. La miseria será producida , no por 
maldad , sino por algun grande error. | Este 
es el unico medio de excitar una lastima y un 
terror profundo. Un crimen atróz , un hor- 
xor y detestacion del malvado amotína , por > 
decirlo asi, al oyente, y le asegura el áni- 
mo del temor, porque se juzga tan distante 
de la infelicidad, como lo está del delito. 
Pero si en lugar de un crimen es un defecto 
humano, si es el furor momentáneo de. una 
pasion que sorprende ; la desgracia de un 


contratiempo azaroso ; la necesidad de una 
obli- 
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obligacion, que no se ba podido conciliat 
con otra igual; si es una especie de fatali- 
dad, que se considera anexa a la condicion 
humana; en una palabra , un crimen , al qual 
todo hombre de bien se considera expuesto 
como hombre , entonces teme por sí, dicien- 
dose , homo sum ;y lora tiernamente por el 
que padece, br humani mihil a me alienum — 
puto. Pueden hacerse o formarse generos cer- 
canos a aquel , y tenemos egemplos de ellos 
en nuestros mayores maestros. Se ha dado 
el nombre de tragedia a Jos espectáculos he- 
roicos que nada tienen, que conmueva el co- 
razon , fuera de algunas escenas de situacion, 
y que se terminan en felicidad. Se ha visto 
en otra parte a delinquentes castigados , a 
hombres absolutamente inocentes en la ma- 
yor infelicidad, y a otros extremamente ma- 
los en la mayor fortuna. Pero estas obras no 
son perfectas en su genero. Lo que prueba 
que Aristoteles nos ha dado una perfecta nor- 
ma e idéa de la tragedia es, que despues 
que hemos admirado al gran Corneille en 
sus sublimes y pasmosas pinturas , nos vol- 
vemos con gusto a Racine , que nos ha pare- 
cido la correccion de un hombre mayor que 
él, porque nos ha pintado las flaquezas 
las desdichas , pero no los delitos y maldades 
de la humanidad. Amira menos , dice Fon- 
tenelle , pero nos mueve mas. 

Ibid. De las familias de Alemeon , Edi- 
po , Orestes , Meleagro , T hyestes , T heleghon, 
N3 se 
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se componen las tragedias. |] Ya se sabe la 
historia de Edipo , de Orestes y de Thyestes, 
diremos algo de Alcmeon, de Meleagro y 
de Télefo. .Alcmeon era hijo de Amphiarao 
y de Erifyle. Amphiarao , sabiendo lo que 
habia de suceder, y previendo que todos los 
Principes que fuesen al sitio de Thebas ha- 
bian de perecer en él, rehusaba ir , y aconse- 
Jaba a los demás que no entrasen en esta lí | 
ga. Erifyle ganada por un collar , obligó 
a su marido a que partiese allá; pero Am- 
phiarao antes de su partida encomendó a su 
hijo Alcmeon que vengáse su muerte , y 
matáse a su madre, como lo egecutó. Esta 
muerte de Erifyle por Alcmeon la han sa- 
cado al teatro los antiguos. 

Meleagro era hijo de Althea y de Eneo, 
Rey de Calydonia. Siete dias despues de su 
nacimiento le fueron a visitar las Parcas, y 
predigeron , que no moriria hasta que un ti- 
zón , que a la sazón estaba en el fuego, se 
consumiese , el que al punto apagó la madre, 
y guardó con gran cuidado en un cofre. Em- 
bio Diana al país de Eneo un javalí mons- 
truoso : Atalanta fue la primera que le hirió: 
Meleagro le mató; pero deseando que lle- 
váse todo el honor Atalanta , de quien estaba 
enamorado , la presentó el cuero. Los herma- 
nos de Althea, tios de Meleagro, quisieron 
quitar el premio a esta Princesa. Meleagro, 
arrebatado de la ira , los mató. Althea por 


vengar la muerte de sus hermanos , hizo que- 
mar 
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mar este tizón fatál, del qual estaba pendien- 
te la vida de su hijo , y uno y otro fueron 
consumidos a un mismo tiempo. 

lélefo. Strabon dice, que Hercules pa- 
sando por la Arcadia se detuvo en Tegea en 
casa de Alvas, y que violó a su hija Au- 
gea , Sacerdotisa de Minerva , de la que tu- 
bo un hijo. El padre habiendo descubierto el 
delito de su hija, la encerró en un cofre 
con el hijo que ella habia tenido de Hercu- 
les, y los arrojó en la mar. El cofre fue 
conducido por las aguas hasta las riberas de 
Mysia, en donde el Rey Theutras se casó 
con Áugea , y adoptó a su hijo. Apolodoro 
cuenta este hecho de otra suerte; pero ni 
Apolodoro ni Strabon nos dicen quales fueron 
las infelicidades que acontecieron a. Augea y 
asu hijo, para que llegasen a ser asunto de 
tragedia. 

Num. 7. Los poctas siguen este aplauso, 
componiendo al gusto de los oyentes. | El egem- 
plo se ve en la Iphigenia de Racine. El 
oyente francés no podia tolerar la idéa de 
Iphigenia sacrificada , y asi fue forzoso subs- 
tituirla , no una cierva , como en Euripides, 
sino otra Princesa, que fuese sacrificada en su 
lugar, lo qual puso al poéta en el mayor 
ahogo. Queria que el bien cayese sobre Iphi- 
genia y sobre Erifyle el mal. No obstante, 
el bien trágico es inseparable de la infelici- 
dad. ¡Qué de artificio no ha sido menester 
para presentar esta mudanza al oyente! 
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CAP. XV. Num. 1. Porque de la ty 
diano se ha de procurar delectacion de qual- 
quiera suerte. | Aristoteles repite freqüente- 
mente este principio, y con razon. La tra- 
gedia está Lochdtisri anl por la accion. que 
imita, y la accion lo está por la impresion 
ue hace en los oyentes. Una accion heroica 
produce la admiracion : una accion trágica 
debe producir el terror y la compasion ; no 
lo uno o Jo otro, sino ambas cosas junta- 
mente. La lastitüa sola , sentimiento dulce, 
pero débil , aquietaria el alma : el terror solo, 
sentimiento vivo y fuerte, la daria mas ter- 
xibles golpes. Templados el uno por el otro 
producen una agitacion mezclada de dolor y 
de deleyte , lo que consta por la experiencia, 
y no tiene necesidad de prueba. Esta es la 
especie: siguese el grado. Este es el punto 
a que el arte debe alcanzar y tocar sin tras- 
pasar sus limites. Un simple sentimiento de 
inquietud mezclado de alguna conmocion tier- 
na , no alcanza ni toca aquel punto : el hor- 
ror de un espectáculo atróz traspasa sus lími- 
tes: lo uno no conmueve lo bastante , lo 
otro atormenta. Hay, pues, un medio que 
se conoce por los egemplos mejor que se 
puede definir. Entre los egemplos ninguno 
hay mas sensible que el de Orosmano. No 
es éste un espectáculo que inquieta y ate- 
moriza solo de paso , antes bien es una in- 
felicidad lastimosa , terrible , que se prepara 
de escena en escena , que se divisa dl 
6- 
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lejos obscuro , que despues se descubre por 
χὰ instante de furor, y que llega al ultimo 
punto por la desesperacion : esta es la espe- 
cie y el grado. Hubiera citado a Polieuctes, 
si en esta tragedia la conmiseracion no so- 
brepujase al terror. 

Num. 2. La ignorancia de las personas 
en Edipo es fuera de la accion. | Edipo 
habia dado la muerte a su padre, y casa- 
dose con su madre , sin conocerlos; pero es- 
tas dos acciones no son el asunto de la tra- 
gedia de Sóphocles. El asunto es , Edipo con- 
vencido por su propria informacion » 7 cas- 
tigado por sí mismo. Asi la ignorancia de 
Edipo es fuera de la accion teatral. 

Ibid. No es lícito mudar las fábulas que 
están ya recibidas. | “ Esta decision , dice 
Corneille, mira solo el fondo esencial y 
,, principal de la accion, no las circunstan- 
Clas, las que freqüentemente ni aun la 
, historia misma señala. S1 se hiciera algu- 
,, na mudanza en el punto principal , esta fal- 
»» Sificacion sería causa de no darse fé alguna 
554 lo:restanté, ” Disc. 1 1I. de la Tragedia, 
νοῶ ἢ 

Ibid. Clytemnestra muerta por Orestes. ] 
3» Yo no puedo disimular , dice, M. Cor- 
nelle, un escrupulo que tengo sobre la 
3, muerte de Clytemnestra, que Aristoteles 
» nos propone por egemplo de las acciones, 
,» que no deben mudarse. Convengo con él, 
y, En que muere a manos de su hijo Ores- 
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tes ; pero no puedo sufrir en Sóphocles el 
que este hijo la diese de puñaladas , con 
ánimo deliberado, quando ella se arrodi- 
lla delante de él, suplicandole la deje la 
vida. Tampoco puedo perdonar a Electra, 
que pasa por una virtuosa oprimida en 
lo restante de la fábula , la inhumanidad 
con que ella aníma y empeña a su her- 
mano a este parricidio: un hijo esel que 
venga la muerte de su padre; pero esta 
venganza recae sobre su madre. Seleuco y 
Antigono tenian derecho a hacer otro 
tanto con Rodoguna ; pero yo no me atre- 
ví a darles ni aun el mas minimo pensa- 
miento. Para rectificar este asunto a nues- 
tro modo , convendria que Orestes hubie- 
ra tenido este designio solamente contra 
Egisto; que alguna reliquia de afecto res- 
petuoso a su madre le hubiese hecho re- 
mitir el castigo a los Dioses; que esta Rey- 
na se obstinase en la defensa de su adul- 
tero, y se pusiese entre él y su hijo tan 
desgraciadamente , que recibiese ella el 
golpe, que su hijo queria descargar sobre 
el asasino de su padre. Asi muere ella a 
manos de su hijo, como quiere Aristote- 
les , sin que la barbarie de su hijo nos cau- 
se horror , como en Sóphocles , y sin que 
su accion merezca las furias vengadoras 
que le atormenten , pues quedaria ino- 
cente; A Disc. 9; 

Esta ultima palabra de Corneille basta 
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para justificar a los antiguos : era menester 
que Orestes , segun la fábula , fuese entrega- 
do a las furias vengadoras : pues esta era la 
leccion que se daba a los parricidas. Era, 
pues, necesario que Orestes fuese verdadera- 
mente culpable. ¿Pero con quántas circuns- 
tancias no ha sido disminuido su delito ? Cly- 
temnestra habia degollado a su esposo, pa- 
dre de Orestes: Egisto , su amante, habia 
usurpado el trono de Agamemnon , que per- 
tenecia a Orestes ; estaba éste fugitivo ; su 
hermana Electra era horriblemente persegui- 
da : finalmente, el mismo Apolo habia or- 

enado el parricidio , y protegia al que le 
habia cometido. Todas estas idéas unidas y 
mezcladas entre sí confusamente , disfrazaban 
de algun modo lo culpable , y disminuian la 
atrocidad de su delito ; y la venganza que las 
furias tomaban de él , a pesar de la deidad 
que le protegía , restablecia la justicia y la 
moral en sus derechos. 

Num. 6. Entre los quales casos es ( el 
peor) el que se intenta y mo se llega a 
efectuar. | **Si esta condenacion no se mo- 
dificáse , dice Corneille , se estenderia de- 
masiado (y comprehenderia no solamente 
al Cid, sino tambien a Cinna , Rodogu- 
na, Heraclio y Nicomedes. Diremos , pues, 
»» que no se debe estender mas allá de aque- 
» los que conocen la persona que quieren 
» perder, y se retractan por una simple mu- 


» danza de voluntad , sin algun aconteci- 
»»γ mien- 
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»» miento notable que les obligue a esto, y 
, Sin alguna falta de poder de parte suya. 
, Mas quando ellos hacen de su parte todo 
, quanto pueden, y son impedidos por al- 
, gun poder superior, o por alguna mudan- 
» za de fortuna , que los arruina o los redu- 
,, ce al poder dé aquellos a quienes ellos 
5») Querian perder, no tiene duda que esto 
,, Constituye una tragedia quizá mas subli- 
99 me que las tres que autoriza Aristoteles. ” 
Disc. 11. 

Habria acaso un medio para conciliar a 
Aristoteles con Corneille, y sería el distin: 
guir lo trágico de la accion, y lo trágico de 
la situacion : este ultimo es lo trágico del 
Cid,de Cinna, de Rodoguna , de Heraclio, 
de Joas, &c. Pero en Aristoteles se trata de 
lo trágico de la accion. Es, pues, evidente, 
que aquel que quee con conocimiento 
y no acaba, por que quiera causa que esto 
sea , no bos una accion trágica. Las fábulas 
que se citan, y que son obras maestras por 
otros respectos , pecan a lo menos por este la- 
do. Cinna es un amante ciego, que se pre- 
cipita en su delito a su pesar , y que tiene la 
dicha de atascarse alli, por decirlo asi : el se 
halla en las situaciones mas criticas. El oyen- 
te experimenta las mas vivas inquietudes ; pe- 
ro no experimenta ni lastima , ni terror, ni 
por Augusto ni por Cinna. Lo mismo acon- 
tece en el castigo de Athalia, en el de Cleo- 
pátra , Sc. y en la Rodoguna está pasmado, 
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pero sin llorar. Las verdaderas tragedias se 
conocen por la emocion que causan ; conoce- 
se a Edipo , a Polieuctes , a Phedra ya Zaira, 
porque la emocion nace de su origen , esto 
es , del fondo de la accion. 

Ibid. En la Antigone se tfitroduce , que 
Emon quiere matar a Creonte. | Antigone 
habiendo enterrado a su hermano Edipo , no 
obstante la prohibicion de Creonte , este Rey 
la hizo enterrar viva en una tumba. Hemon, 
hijo de Creonte , enamorado de esta Prin- 
cesa , quiere morir con ella , e informado 
Creonte de la desesperacion de su hijo , viene 
a salvarle. Al ver Hemon a su padre. con un 
semblante furioso , tira de la espada para ma- 
tarle ; evita el Rey el golpe por la huida, y 
Hemon se atraviesa con su espada, y cae a 
los pies de su dama. Aqui solo hay una 
simple mudanza de voluntad sin efecto. 
| Num. ὃ. Εἰ ultimo caso es el mejor de 
todos. | Aristoteles no entiende , que id este 
el mejor modo posible , sino el mejor de los 
quatro, que se han indicado en este capitu- 
lo. Lo que basta para obviar la contradic- 
cion que pudiera haber entre este lugar y 
el del cap. xiv. num. 5. donde enseña Aris- 
toteles , que una tragedia perfecta se ha de 
acabar en infelicidad, y no en felicidad. No- 
sotros habemos dicha el mejor de los qua- 
tro; porque Aristoteles. propone efectivamen- 
te quatro modos , aunque a primera vista no 
parece que propone mas que tres. 1” Em- 

pren- 
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prender con conocimiento y no acabar : asi es 
Cinna. 2” Emprender con conocimiento y 
acabar, como Medéa. 5^ Emprender con 
conocimiento , concluir, y reconocer despues 
de haber concluido, como Orosmano en la 
Zaira. 4^ Finalmente estar en el punto de 
acabar por falta de conocimiento, y recono- 
cer antes de haber acabado , como Mérope. 
CAP. XVI. Num. 2. Porque Amphia- 
yao habia salido del templo , pero mo le ha- 
bian visto los oyentes. | En el principio de la 
tragedia se habia dicho , que Amphiarao se 
habia refugiado a un templo representado en 
el teatro. En la continuacion de la fábula se 
presenta en el teatro Amphiarao , sin que na- 
die le hubiese visto salir de este templo , ni 
sabido por qué ni cómo habia salido. Carci- 
no no habia observado este defecto palpable 
de su tragedia , porque al componerla no se 
habia puesto en el lugar del espectador. 
Num. 4. Debe el pota. formar univer- 
salmente las fábulas. | No quiere decir Aris- 
toteles , que desde el principio se ha de to- 
mar una idéa general, para hacerla en lo. 
sucesivo particular, añadiendola nombres co- 
nocidos. No procede asi el entendimiento hu- 
mano, Un poéta trágico o epico comienza 
siempre por la eleccion de un asunto circuns- 
tanciado : este será por egemplo Iphigenia, 
pronta a inmolar a su hermano Orestes. Pe- 
ro como es un poeta el que va a tratar de este 


asunto , y que en qualidad de poéta no está 
obli- 
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obligado a tratar las cosas sino de un modo 
verisimil, despoja este asunto de sus circuns- 
tancias proprias, le quita los nombres y or- 
dena las partes a su gusto, segun las reglas 
del genero en que vaa trabajar. Hace aun 
mas; cercená las circunstancias que le inco- 
modan , y añade otras considerables de que 
tiene necesidad; y quando ha formado un 
todo completo, bien atado , bien acabado 
y bien redondeado , introduce los nombres 
de la fábula o de la historia: la Princesa 
viene ἃ ser Iphigenia, su hermano Orestes; 
finalmente pone en sus caractéres todas las 
circunstancias que suministra la fibula y la 
historia. Esto es lo que llama aqui Aristote- 
les episodiar, esto es, estender y desenvolver 
las circunstancias. 

Ibid. Es fuera de la fdbula. ] El mis- 
mo Orestes nos refiere en la tragedia de Euri- 
pides , vers. 85. y sig. el obgeto de su viage a 
Tauris, que era robar la estátua de Diana 
para llevarla a Athenas , y conseguir por este 
medio , segun la promesa de Apolo , el ser li- 
bertado de las furias que le atormentaban des- 
de su parricidio. Se ve que en este asunto 
el robo de la estátua es fuera de lo univer- 
sal , supuesto que este es el hecho particular, 
que es el asunto de la fábula ; y que el mo- 
tivo de Orestes en este robo es fuera del 
asunto , ya se tome en lo general, o ya en 
lo particular , pues el libertarse Orestes de 
las furias no es mas ques motivo perso- 
nal, 
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nal, que este héroe mira en sí mismo ; 
la fabula se acaba luego que la estátua de la 
Diosa ha sido robada , y Orestes e Iphige- 
nia se han huido de las manos de Thoas. 

Ibid. La locura en Orestes , por cuya oca- 
sion fue preso , trc. ] Orestes , arrebatado del 
furor , deguella unas manadas de ganado. Los 
pastores le prendieron, y le condugeron a 
lphigenia , la qual habiendo reconocido a 
su hermano, pretextó al Rey Thoas la nece- 
sidad de expiar este furioso , y sumergirle 
en las aguas del mar antes de inmolarle : esto 
la dió ocasion de salvar a su hermano y huir- 
se con él. 

Num. 5. El poema heroico se debe alargar 
con los episodios. | En la epopeya son mas 
largos los episodios por dos razones : la pri- 
mera, porque los poémas épicos son mas lar- 
gos , y pos consiguiente sus partes se pueden 
tambien estender mas : la segunda , porque la 
epopeya no se representa en el teatro , sino 
que se lee; el lector está mas tranquilo, y 
el espectador mas alborotado: una tragedia 
se oye sin interrupcion , un poema se lee 
de muchas veces. 

CAP. XVII. Num. 1. Llamo Nudo a 
aquella parte, que desde el principio dura 
hasta aquel punto donde se hace la mudanza 
de la fortuna. 1 En toda accion dramatica 
hay un obstáculo que vencer con fuerza o 
con maña ; mas este obstáculo existe antes de 
comenzar la. accion, ni ésta empieza sino 

ven- 
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venciendo las dificultades , pues este es su ob- 
geto. Existe, pues, el enredo antes de la 
accion. En los Horacios de Corneille el ob- 
geto y el enredo de la accion esel libertar 
a Roma, que estaba sitiada: pero este obge- 
to precede a la accion. En el curso de ella 
se añaden a este enredo principal otros en- 
redos subordinados. ¿Sise decidirá esta con- 
tienda por una batalla? Lo ha de ser por un 
combate particular de tres contra tres. ¿Quié- 
nes serán estos tres? “Tres hermanos contra 
tres hermanos , parientes entre sí, y aun cer- 
canos a contraher nuevos enlaces. ; El egerci- 
to permitirá este combate ? Lo permite. Estos 
son los tres enredos subordinados. ; Quál será 
el éxito? La victoria de Roma. Este es el 
desenlace. La Academia Francesa, en sus 
criticas sobre el Cid , ha definido el nudo o 
enredo de las fábulas de teatro , un accidente 
inopinado , que detiene el curso de la accion 
representada ; y la solucion, otro accidente 
imprevisto , que facilita la egecucion. 

Ibid. Y'la acusacion de la muerte , hasta 
el fin de la fábula , está debajo de la so- 
lucion. | Asi entiende este lugar Victorio: 
Dissolutionem ero in ea fabula esse inquit, 
vinnem. eam partem , que a loco illo incipit, 
in quo quidam reus agitur mortis , cedisque 
facte : nam. asriacw hoc valere arbitror. Na- 
da se sabe de esta fábula de Teodectes , para 
que se pueda por ella hacer juicio del modo 
con que se hace esta solucion. 
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Num. 2. Quatro generos hay de trage- 
dias. |] M. Dacier considera este lugar co- 
mo el mas dificultoso de toda la Poética. El 
motivo de que le parezca tan dificil, es el 
partido que ha tomado de entender aqui por 
μέρη las partes de cantidad de la tragedia, y 
por ¿ión las partes de calidad , lo que efec- 
tivamente es poco inteligible. Porque, ¿qué 
significa este discurso ? Una tragedia se com- 
pone de quatro partes ; luego hay quatro es- 
pecies de tragedias. Aristoteles debió decir y 
dijo: hay quatro diferencias en las tragedias; 
luego hay quatro especies de tragedias. Με: 
pos , significa alguna vez las partes del ge- 
nero o de la especie. El mismo Aristoteles dice 
esto ( Methaph. 5. pag. 900. ) διὸ Ta £idw, 
τοῦ γένους φΦωσίν εἶναι μορίω; y en la pag. 
894. τὸ ποῖον, se toma por la diferencia pro- 
pria de una especie διωφορὼ ourias. Nam 
quamvis μέρη appellet , intelligit partes , que 
"verius ¿0 vocarentur. Victorio. 

Este lugar es relativo al cap. xr. y al 
principio del cap. vir. en que Aristoteles dis- 
tingue dos especies de partes en la tragedia: 
unas de calidad, que constituyen el quale 
ola especie ; otras de cantidad, que cons- 
tituyen el quantum o el totál, el individuo 
de una fabula , si se me permite explicar asi, 
Mas, hay quatro clases de estas partes , que 
son constitutivas de la especie. Porque hay 
en una tragedia reconocimiento o peripecia, o 
Uno y otro, y entonces la tragedia es implexd, 
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primera especie : o no hay niuno ni otro , y 
entonces es s/mple, segunda especie ; o hay 
muertes , tormentos crueles ; en una palabra, 
una pasion . tomando esta voz en el sentida 
que se ha dicho en el cap. xi. 7. y es pas 
thetica , tercera especie: o finalmente no hay 
muertes ni derramamiento de sangre , sino 
que todo se hace sin conmociones muy vio- 
lentas , y entonces es moral, quarta especie. 
Estas quatro especies, apuntadas en el cap. 
XI. se expresan con distincion en el cap. xx. 

Ibid. Y todas las que tratan de los que 
son punidos en los infiernos. | Esto es , todas 
las tragedias que tienen por asunto las rela- 
ciones que se hacen de los infiernos , como 
el castigo de Ixion , de Sisypho , de Tan- 
talo, &c. M. Dar. 

Ibid. De todos estos generos deben procu- 
rar los poetas ser abundantes. | Una misma 
tragedia no puede ser a un tiempo simple e 
implexà , pathetica y moral en el mismo fon- 
do de la accion; pero lo puede ser en sus 
diferentes actos. Puede ser. simple y moral en 
los primeros actos, pathetica e implexà en 
los ultimos. Lo puede ser tambien en los 
diferentes personages de una misma tragedia. 
Polieuctes es una fábula simple y moral en 
Severo y en Felix; es pathetica e implexà 
en Polieuctes y en Paulina. Finalmente, es 
posible que Aristoteles hable aqui , no de la 
misma naturaleza de las fabulas , sino del ta- 
lento de los Ῥοδίας, animandolos a que tra- 
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bajen en todos estos generos, y que procuren 
el reunirlos, o por lo menos los mas princi- 
pales e importantes , porque los oyentes se . 
han hecho muy delicados Ata καὶ pé- 
yise : esta es la interpretacion de Vic- 
torio. 

Num. 3. La tragedia no debe "ibn 
una misma o diferente de otra por la fábula. } 
** Sóphocles y Euripides han tratado la muer- 
te de Clytemnestra , pero cada uno con un 
,, Enredo y una solucion del todo diferentes: 
.» esta diferencia es la que hace que no sea 
»» una misma la fábula, bien que sea el 
»» Asunto uno mismo del que han conserva- 
,; do la accion principal. " Corm. Disc. 2. 

Num. 4. Y no Eschylo. | Batteux tradu- 
ce: o como Eschylo; y advierte: Kal gm, 
no es mas que una simple repeticion para 
proponer un segundo egemplo, y no para 
contraponer a los dos poétas. Parece , que 
Aristoteles atribuye la Niobe a Eschylo , y 
la Medéa a Euripides : Euripides mo ha to- 
mado mas que una parte de la historia de 
Medéa , y Eschylo una de la de Niobe. 

Náün 5. Estos poctas consiguen mara- 
villosamente el fin que se han propuesto. ] 
Heinsio ha alterado aqui el texto sin nece- 
sidad. Quiere que se refiera a Agathon , re- ' 
firiendose naturalmente a las dos especies de 
tragedia simple y moral, que no tienen re- 
conocimiéitto.::Comoehséstas:des especies no 
hay revolucion repentina que biera al oyente 
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por medio de un pesar no esperado , los poé- 
tas usan con felicidad de una especie de 
maravilla, esto es, de sucesos , que. aunque 
naturales son extraordinarios , que habent ad- 
mirabilitatem. La derrota de los tres Curia- 
cios por solo uno de los tres Horacios, es 
maravillosa en este: genero , como tambien el 
perdon de Cinna. Estos generos de fábulas, 
no teniendo en su argumento cosa alguna 
muy sobresaliente, , necesitan realzarse con 
esta especie de condimentos. Algunos edito- 
res leen ϑαυμαςῶς,, en lugar de ϑαυμαςῷ. 

CAP. VIII. Num. rt. .ZZabrá costumbre 
buena, ic. | Trata aqui Aristoteles de una 
bondad moral y no de una bondad. poética. 
La bondad poética es la conformidad del re- 
trato con su original. Satanás perdido en el 
paraíso de Milton tiene la bondad poética, 
pero no se trata aquí de esta bondad. Aris- 
toteles se explica a sí mismo con mucha cla- 
ridad asi aqui , como en el cap. XI. num. 1. 
donde llama esta bondad ἀρετὴ, virtus , y su 
opuesto xaxia , vizium. Aqui contrapone tam. 
bien a πονηρίω ( num. 5. ) que significa mala 
voluntad , maldad , accion reprensible. 

La razon de esta bondad , que Aristoteles 
exige en los principales personages de la tra- 
gedia , es el que todo oyente que es mas bue- 
no que malo, y que se cree aun mejor de lo 
que es, no puede interesarse de veras por 
un malo que sea malo , no como el oyente 
conoce que él lo puede ser, por flaqueza a 
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por par enojo pasagero , que supone 
siempre algun fondo de. bondad , sino: por 
naturaleza y por carácter , κωτ᾽ 9905. Polience 
tes y Zaira son fábulas muy pateticas , solo 
porque en ellas todos los personages son 
buenos. 

Esto no. es decir que no pueda liaber ca- 
ractéres malos y viciosos en las tragedias; 
sino el que estos han de estar en los perso« 
nages subalternos. Enone , y no Phedra, es 
la que se encarga de acusar a Hypolito. la 
virtud ha de estar en los. primeros persona- 
ges , y los delitos (si los hay ) en los segun- 
dos. | LOW | i 
Lo contrario sucede en la comedia ; por- 
que esta no es ¿mitacion de lo mejor , cómó 
la tragedia , sino que es ¿mitacion de lo peor; 
esto es , del vicio exagerado. Asique en nin: 
guna parte ha dicho Aristoteles , que las cos- 
tumbres de la comedia deban ser buenas... : 

Ibid. Aunque el uno de los dos ( las mu- 
geres ) menos bueno. | Aristoteles no hablà 
aqui de las mugeres en gencral, sino sola- 
mente de aquellas que los poétas introducen 
en el teatro, como Medéa, Clytemnestra, 
Erifyle , Phedra , &c.. En las costumbres 
griegas la virtud de las mugeres consistia en 
estar encerradas en su casa , y no dare a 
conocer 5 por consiguiente no podian figurarse 
enqebrteatro trágico, sino suponiendolas de 
otras costumbres , que las de la moderacion y 
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Ibid. Y el otro (los esclavos) del todo 
malo. | Tratase tambien aqui de los criados 
de Comedia , que siempre son engañadores, 
bellacos, abatidos y viles, en una palabra, 
malos: la virtud pareceria estar fuera de su 
lugar si se halláse entre ellos, 

Num. 5. Egemplo de costumbre mala 
Menelao. | Tenemos la fábula de Euripides. 
Menelao esperanzó a su sobrino Orestes , de 
que él haria los mayores esfuerzos para de- 
fenderle : luego le abandona vilmente, sin 
haber sido obligado a ello por alguna nece- 
sidad. Aristoteles llama esta malignidad gra- 
tuita en el cap. XXIV. 

En quanto a las lamentaciones de Ulyses 
en la Scila , poema satirico , se han de tener 
por indignas de este héroe , que siempre ha- 
bia mostrado tanto ánimo y firmeza. Mena- 
lipe hablaba contra la conveniencia o decoro, 
por estenderse demasiado en los systemas 
de los Filósofos, y en particular en el de 
Anaxágoeras; lo que no parece convenir a 
una muger en el teatro. 

Num. 7. Las soluciones por via de má- 
quina, lc. | Estas son las que se hacen por 
la intervencion de alguna deidad. Paris iba 
a ser herido por Menelao , y le arrebata Vo- 
nus en una nube. Esta es la solucion por 
máquina. $1en Euripides hubiese huido Me- 
déa por medio de su arte mágica , no hubie- 
ra habido máquina , sino que ella hubiera 
bastado por sí misma para aquella accion; 
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pero huia en un carro , que el sol la habia 
embiado. En la pequeña Iljada la solucion se 
hacia por la aparicion del alma de Achiles, 
que pedia se le sacrificóése a Polyxena. De 
todo lo que dice Aristoteles es facil de perci- 
bir , que no aprueba las soluciones por via de 
máquinas. 

Num. δ. Un ayrado o un manso. ] Achi- 
les en la Iliada es un egemplo de este pri- 
mer genero , y Parislo es del segundo. Aris- 
toteles se contenta con citar el primero. Este 
héroe es colerico , es violento; y no obs- 
tante en su riña con Ágamemnon se contiene. 
Despues de retirado a sus naves siempre es 
bueno : se informa de lo que pasa , y se in- 
teresa : embia a Patroclo a rechazar a los Tro- 
yanos, le da sus proprias armas , y él mis- 
mo le arma para apresurar el socorro. Ob- 
servemos de paso , que Horacio no ha expre- 
sado el Achiles de Homero, ni ha guardado 
el precepto de Aristoteles , quando dice de 
Achiles , que no reconocia ley alguna. 


Jura neget sibi nata nihil non arroget armis. 


Y pasemos al egemplo de timidéz o de 
flaqueza. Paris se asustó al ver a Menelao , y 
se oculta en el batallón que le sigue ; pero 
se anima de nuevo por los baldones de Hec- 
tor, y vuelve al combate. Da frequentemen- 
te en otros lances pruebas de un corazon es- 
forzado y valiente. La misma Helena que es 
la delinqüente, es pintada en toda la lliada 
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«con colores mas interesantes que odiosos. 

Num. 9. Cosas que forzosamente siguen a 
la poésía. | Conocemos estas cosas, y no 
pueden ser otras que los adornos del teatro, 
los vestidos de los actores, los gestos , los to- 
nos de la voz,el canto y el acompañamien- 
to de los instrumentos , en una palabra, to- 
do lo que hiere al oído y a la vista, Todo es- 
to ha de ser como las costumbres, y ha de 
caminar como ellas a un mismo fin, y de la 
misma manera natural y verisimilmente. 

CAP. XIX. Num. 5. δὲ las cosas se mos- 
trasen agradables , pero que no fuese por causa 
de las palabras. | Para comprender bien el 
sentido de Aristoteles es necesario observar, 
que desde el cap. vr. hasta este inclusivamen- 
te,se ha ocupado solamente el Filósofo en 
declarar la definicion de la tragedia que ha- 
bia dado al principio del mismo cap. vi. Pe- 
ro en esta definicion habla de la locucion; y 
dice, que en la tragedia ha de estár vestida 
la locucion de todos los adornos poéticos y 
musicales ἡδυσμένω Acyc ; y para que na- 
die se equivoque ,se explica a sí mismo en 
estos terminos : Ko entiendo por discurso ador- 
nado el que tiene el rythmo , el verso y el 
canto. Desde tan arriba ha sido menester to- 
mar el agua para explicar aqui el pensamien- 
to de Aristoteles. Acaba de decir, que los 
pensamientos son unos mismos en la oracion 
y enla poesía; lo que no tiene necesidad de 
prueba. Las palabras son tambien unas mis- 
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mas en una y en otra. ; En qué consiste , pues, 
su diferencia ? En que en la oracion todo de- 
be parecer natural y sin ningun adorno del 
arte ; pero en el discurso trágico se ha de en- 
contrar todo aquello que el arte puede aña- 
dirle , esto es , el rythmo , el verso y el can- 
to. Porque ;qué merito tendria un discurso 
trágico , si solo se halláse en éllo que pue- 
de haber en la oracion ? Aidaexa A2 y 7a- 
pacxeu» ,que tienen aqui con poca diferencia 
un mismo sentido, significan los aparatos, 
los adornos , que pertenecen a la poésia dra- 
matica: Διδάσκωλος, dice Hesychio , πᾶς Ὁ 
ἐνεργῶν τι περὶ τὴν δρωμαωτοποιὰν, xal τῶν 
κυκλίων χύρων πωρώσκευνν. Heinsio M. Da- 
cier, Corneille, y otros han entendido de la 
oracion lo que Aristoteles dice de la trage- 
dia, y de la tragedia lo que dice de la ora- 
cion , interpretando todo este capitulo en un 
sentido contrario. 

Num. 4. Quanto a las palabras se com 
sideran las figuras de pes arri Noso- 
tros traducimos la palabra σχήμω por gesto 
o figura del cuerpo. Llamanse figura en el 
estilo oratorio las diferentes formas , que 56 
pueden dar a los pensamientos , como la 1n- 
terrogacion , las amenazas , la súplica , &c. 
En la declamacion estas figuras de sentencias 
deben expresarse por los gestos, o figuras 
del cuerpo , y por los tonos o figuras de la 
oz. Se pregunta y se suplica con otro to- 
no y con otro gesto que se manda y que se 
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amenaza. Pero como Aristoteles añade , que 
esta parte pertenece al actor , y no al poé- 
ta,es evidente que no habla aqui sino de las 
figuras del gesto y de las del tono de la voz, 
que dan sentidos diferentes a un mismo pen- 
samiento. Decir con un tono imperioso : W4Mu- 
sa, canta la colera de Achiles , sería dar di- 
verso sentido al principio de la Iliada : de- 
be pronunciarse con un tono mas dulce, y 
que se parezca al ruego. | 

CAP. XXI. Num. 4. La metáfora se 
hace del genero a la especie, o de la especie 
al genero. | Esto es , se expresa el genero para 
dar a entender la especie , y la especie para 
dar a entender el genero , una. especie para 
hacer entender otra especie. Los egemplos ex- 
plican el sentido de Aristoteles. 

Num. 8. Los masculinos son todos los que 
se acaban , irc. | Aristoteles quiere decir , que 
no hay nombre masculino que no tenga al: 
guna de aquellas tres terminaciones ; pero sin 
excluir por esto los femeninos. y neutros, que 
las pueden tambientener. Los femeninos tie. 
nen asimismo tres terminaciones , pues se aca- 
ban en las dos vocales largas , y en la a in- 
diferente; pero con exclusion de los mascu- 
linos y neutros , que nunca se acaban en estas 
vocales , y sin renunciar a las otras termina- 
ciones enz y en s, que los femeninos tienen 
alguna VEZ , como μήτηρ y tà óc. Los neutros 
tienen lasen ¿y u, y dividen con los otros 
dos generos las en mn y s. Ásique este lu- 
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gar tiene necesidad de modificaciones. Vease 
la nota de M. Dacier. 

CAP. XXII. Num. 1. La locucion tendrá 
grandeza. Batteux traduce , locucion elevada. 
Yo entiendo ¿dice , mas elevada , que el mis- 
mo discurso , 51 estuviera en prosa , de qual- 
quier genero que ésta sea. Puede hacerse jui- 
cio del estilo: dramatico por la decoracion de 
la escena, y por los vestidos del teatro. Los 
personages están colocados y vestidos segun 
su condicion y su estado, pero todo está πίον 
nado y hermoseado. 

Num. 2. Fo οἱ un mbr ὅτ. ] He aqui 
todo el enigma: Fo vi aun hombre que pe- 
gaba a otro hombre el bronce con el fuego, 
y le pegaba tan bien , que la sangre circula- 
ba en el bronce como en οἱ hombre. Esta es la 
ventosa, que por entonces era de. bronce. 

Num. 3. Cada uno puede fingir facil 
mente su poéma , si se le permitiese el alar- 
gar ( o mudar ) los nombres de la manera que 
le pareciese. ] “Todos los interpretes convie- 
nen en que este lugar es inexplicable. Hemos 
adoptado, a falta de otra mejor , la leccion 
de Heinsio , que añade ἢ ἐξαλλάττειν ; des- 
pues de ἐκτείνειν, y lee ἄμφω en lugar de 
ἰωμβο.... No falta a esta Matisse para ser 
alusión con confianza , sino el hacer ver:es- 
tas mudanzas y extensiones en los dos egem- 
plos citados , y hacer palpable su ridiculéz. 
Pero: se: han leido. estos egemplos con tanta 
variedad , que es imposible el establecer cosa 
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cierta. Heinsio cree que estos no son versos, 
sino prosa poética, que ha tomado Aristote- 
les de las obras de Euclides , para hacerle un 
argumento ad hominem. Tú acusas a Home- 
ro de haber usado de estas licencias en sus 
versos, quando tú mismo las has usado en 
la prosa. Verdad es que λέξις significa fre- 
qüentemente la prosa. Dionysio Halicarnaséo 
la ha usado en éste sentido por contraposicion 
al verso: y el mismo Aristoteles habiendo di- 
cho en este capitulo, num. 6. que el verso 
iambico imitaba la prosa , ha explicado la 
palabra prosa por λέξις. Por lo demás la 
 objecion de Euclides es clara por sí misma, 
como lo es tambien la respuesta de Aristote- 
les con independencia de los egemplos; lo 
que nos puede servir de consuelo, ya que no 
tenemos unos egemplos tales quales debian de 
ser , tanto para apoyar la objecion, como pa- - 
ra justificar Ja respuesta. 

Num. 4. Fuera de esto , Arifrades, &c. ] 
Aunque no tenemos los dialectos de los Grie- 
gos , ni la libertad de su lenguage , no por eso 
dejamos de tener una lengua poética como 
ellos. El genio y el gusto tienen los auxilios 
necesarios para hallar las expresiones y mo- 
dos de decir que le convengan. Podemos 
usar, 1% de palabras antiguas, que el uso 
| no o haya enteramente abolido: ugaño > anta- 
y agora, asaz, &c. 2? De synónymos 
| bo conocidos, que los nombres vulgares: 
el hijo de Peleo, por Achiles 5 la Reyna de 
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Amathonte , por Venus ; el señor del trueno, los 
mortales, rc. 3” De perifrases en lugar de 
nombres simples, la bobeda celeste ; la Esposa 
de Triton esparcia ya sus dorados cabellos; 
Febo dora las cumbres de los altos montes. 
4” De metáforas , no de aquellas que se han 
hecho comunes en la lengua, como la niña 
de los ojos , verdad vieja, campiña alegre, 
porque como son vulgares , ningun realce dan 
a la locucion poética , sino de metáforas po- 
co comunes ; el peso de los años , las argen- 
tadas olas , verde esperanza. 5” De semi- 
metáforas , quando una palabra se toma en 
un sentido medio proprio, y medio figura- 
do , y que tiene mezcla de falso y verdadero: 
mi infelicidad ha pasado mas allá de lo que 
yo esperaba : Dios fiel en sus amenazas. 
6” De figuras de toda especie de palabras, 
la metonymia, la synecdoche, el pleonasmo, 
la elipsis y la silepsis. 7% De los epitetos 
multiplicados , y por lo comun pintorescos; 
largas esperanzas , vastos pensamientos ; y 
el remo inutil fatigaba en vano el mar in- 
moble. S^ De construcciones desusadas e in- 
versiones contrarias alas de la prosa. y” Cier- 
ta eleccion de sonidos, de palabras, de mo- 
dos de decir, de articulaciones , de conjuncio- 
nes y de finales. 10” Cierto grado de fuer-- 
za, de precision, de pureza , por el corte de 
los obgetos, por la distribucion, la symetría 
y la variedad de Jos numeros , por el orden 
y la graduacion de los pensamientos. Todo 
6s- 
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esto tenemos , y esto basta para dar a cono- 
cer el arte, el aparato , la fiesta, y elevar el 
estilo poético sobre el prosaico. Esto basta 
tambien para tener una lengua poética y 
muy poética; lengua , que de paso diremos 
que nadie ba hablado mejor, ni mas correc- 
tamente que Racine , cuyas tragedias son la 
mas completa demonstracion de la doctrina de 
Axistoteles. 

CAP. XXIII. Num. 3. Las Cypria- 
cas. | Poéma epico, o mas bien encyclico, 
cuyo asunto era, segun parece , las infelici- 
dades del amor. La pequeña Iliada era otro 
poéma , que comprehendia toda la guerra de 
Troya. 

CAP. XXIV. Num. 2. 3 abrazáre ( la 
grandeza o cantidad de la epopeya ) muchas 
tragedias unas despues de otras, dispues- 
tas para oirse de una vez sola. ] Si me- 
ditamos por un instante este lugar, hallaré- 
mos la solucion de dos problemas literarios: 
primero, quanta haya de serla extension de 
la epopeya : segundo , quantas tragedias se re- 
presentaban en un dia festivo en el teatro de 
Athenas. 

Aristoteles halla las epopeyas de los an- 
tiguos un poco mas largas , y necesariamente 
comprehende en estas la Iliada y la Odysea. 
La lliada tiene cerca de 15000. versos, y la 
Odysea casi 12000. Haciendo las epopeyas 
una quarta o tercera parte mas cortas que 
la Odysea , vendrian a tener de ocho a nueve 
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mil versos con corta diferencia. Las trage- 
dias que se representaban en el teatro de 
Athenas no contenian entre todas mayor nú- 
mero de versos que éste. Demos a cada tra- 
gedia 1500, O 1400. Versos , SIguese que no 
se podrian representar mas que cinco o seis 
tragedias cada dia ; y esto era bastante , ma- 
yormente en las tragedias que se cantaban 
desde el principio hasta el fin. 

Num. 3. En el poéma heroico , como el que 
es mera narracion, es licito unir muchas 
partes de cosas , que hayan pasado. | Esto 
mace de un principio, que se funda en el uso 
de emplear en la epopeya lo maravilloso o 
el socorro de la divinidad. En toda religion 
verdadera o falsa , se confiesa y reconoce que 
la divinidad influye en las cosas humanas. 
El poéta ignora el modo con que se hace esto 
en la accion que cuenta; pero la musa que 
ha invocado , y que le inspira , lo sabe : Mu- 
santi bausas deumenah Babes que ha pa- 
sado en el cielo y enlos infiernos para el esta- 
blecimiento de Eneas en Italia ; y asi puede 
. poner al pocta en estado de pintar , no solo 
los hechos y sus causas naturales , sino tam- 
bien las causas invisibles y os , se- 
gun la creencia o la opinion de los pueblos, 
para quienes escribe el poéta. Por este medio 
puede abrazar un poéma epico , no solamen- 
te los principios , los hechos , las costumbres 
y los usos de un pueblo, sino tambien todas 


las idéas de este pueblo en todos sus modos 
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civiles y religiosos , verdaderos o fabulosos, 
sanos o no sanos. El poeta es un retrato de 
la nacion entera; lo que ha hecho a los ροῦ- 
mas de Homero y de Virgilio tan preciosos ἃ 
los Griegos y Romanos : porque en estos poé- 
mas hallan todo quanto puede lisongearles, 
interesarles e instruirles, y todo esto expre- 
sado en su propria lengua de un modo el 
más magnifico , el mas agradable y el mas 
Justo. | 

Num. 7. Por via de falso silogismo. ] Este 
es el sofisma de falsa consegiiencia , llamado 
asl, porque se saca de una proposición una 
conseqúencia , que se supone en la tal pro- 
posicion , y no lo está. Para aclarar el texto 
de Aristoteles , pondremos un egemplo : Cree- 
se de un hombre que está enamorado y palido, 
que la palidéz es consequencia del amor ; y 
5j uos encontramos con un hombre palido, sa- 
camos por conclusion que está enamorado. Pera 
esta conseqüencia es falsa , y por la misma 
razon es falso que la palidéz sea uma con- 
segiiencia del amor . pero nosotros sacamos 
esta. consegiiencia maquinalmente y sin exd- 
men , porque hemos visto enamorados que es- 
taban palidos. Este egemplo propone Hein- 
sio. : | 
Num. ὃ. Edipo en no haber sabido , &c. ] 
Era imposible que Edipo habiendo llegado a 
Thebas, desposadose con locasta , y viviendo 
con ella por tiempo de veinte años , no hu- 
biese sabido las circunstancias de la muerte 
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de Laio. Pero esta ignorancia mal supuesta 
es fuera de la fábula. | 

Ibid. Entonces tendrá lugar aun lo que 
sea absurdo. | Por este principio escusa Cor- 
neille ** las dos visitas que Rodrigo en el Cid 
, hace a su dama, y que ofenden su recato. 
, En rigor , dice él, ella habia de haber τὸς 
,, husado el hablarle , y encerrarse en su ga- 
»» vinete en lugar de escucharle; pero seame 
, permitido decir con uno de los mayores 
,ingenios de este siglo, que su conversa- 
» con está tan llena de buenos pensamientos, 
» que muchos no han conocido este defecto, y 
, los que le han conocido le han “tolerado. 
, Aristoteles dice , que hay faltas , que es ne- 
» cesario dejarlas en el poéma, quando pue- 
, de esperarse que sean bien recibidas 5 y 
.» que es obligacion del poéta en este caso el 
,» hermosearlas de modo que puedan des- 
,, lumbrar. Dejo al juicio de mis oyentes 
, 81 he cumplido tan bien esta obligacion, 
, que pueda justificar por ella estas dos es- 
ἤρα, COMAS,” FOTABHEU AN CI, 

CAP. XXV. Num. 1. No es la misma 
la rectitud de proceder de la poética y de la 
facultad civil. 1 Este lugar parece que es res- 
puesta a Platón , que habia comparado la 
poésía con la politica. La politica es mala y 
viciosa quando no produce buenos efectos; 
es asi que la poésía por lo comun produce 
malos efectos: luego la poesia por lo comun 


es mala, y por consiguiente debe ser dester- 
ra- 
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rada de todo buen gobierno. Responde Aris- 
toteles, que no se ha de comparar la poesia 
con la politica , porque todo lo que es malo 
en la politica recae sobre ella misma; pero 
no todo lo que es malo en la poesia ha de 
recaer sobre la potsia. La poesía esencial- 
mente no es otra cosa que una imitacion , y 
asi no puede recaer sobre ella otra cosa , que 
el haber imitado mal. La eleccion de los ob- 
getos no le toca en rigor , ni tampoco la ig- 
norancia personal del poéta. Puede hacerse 
juicio de la poesía por la pintura, pues en 
ésta hay dos clases de defectos: pintar mal 
una cierva es un defecto contra el arte, un 
defecto del pintor , como pintor : pintarla 
bien, pero con cuernos , no teniendolos la 
cierva , es defecto del mismo hombre, pero 
no como pintor. 

Ibid. Quando el pocta se propone para 
imitar cosas que de sus fuerzas mo pueden 
ser imitadas. | Habla Aristoteles de lo que 
es imposible al arte o enel arte ; de que ha- 
bla la poésía, y no a lapogsía : PE πρὸς 
ἀυτὴν τὴν τέχνην : 5.0 como dice algunas li- 
neas despues : xa Ta τὴν περὶ τούτων τέχνην. 
El egemplo que cita Aristoteles prueba este 
mismo sentido. Era imposible , segun el arte 
de la guerra , que Hector perseguido por 
Achiles , cargado de una coraza , de un mor. 
rion y de un escudo , diese . tres vueltas al re- 
dor de una ciudad us erande como Troya; 
ni que Achiles corriendo detubiese con una 

P2 se- 
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señal de la cabeza todo el egercito griego , que 
estaba con las armas en las manos , y habia 
de hacer necesariamente algun movimiento, 
ya fuese para atacar a llector, o para dete- 
nerle. Pero de estas 1déas , aunque del tedo 
imposibles segun el arte de la guerra, hag 
resultado en el poéma dos efectos considera- 
bles. 1 La huida de un héroe como Hector 
delante de Achiles eleva infinitamente la glo- 
ria de Achiles. 2% Para poner en el ultimo. 
grado esta gloria era necesario que Hector 
fuese muerto a manos de Achiles , pues Hec- 
tor solo era el asylo de Troya, y asi a solo 
Achiles tocaba el abatirle a sus pies. 


Num. 5. ἔγχεα δέ σφιν. ] lliad. X, 
153. | 
Num. 7. Οὐρῆας μὲν. ] IHiad. I. 50. 
Ibid. eideg ἔην κακός. 1 lliad. X. 306, 
Ibid. Zaporepor δὲ xépo,pe. ] Iliad. IX. 
205. - | 

Ibid. "AAAo μὲν pa eoi. ] Iliad. II. 1. 

Parece que debió citar Aristoteles un 
verso donde se halláse zrayres, y no ἄλλοι; 
porque mas abajo explica la voz πάντες pot 
σολλοί ; pero puede decirse, que Aristoteles 


traduce la idéa y no la palabra : ἄλλοι, esto 
ES, πάντες ἄλλοι. 


Ibid. sve ὅτ᾽ ἐς eds. 1] Ilad. X. 
| Quan- 


II. 
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Quando tendia la vista, esto es, quan- 
do cotejaba con el pensamiento. 

Ibid. Αὐλῶν ἐνοπὴν. | lliad. X. 13. 
La voz de las flautas , por el sonido. 

Ibid. οἴη δ᾽ ἄμμορος. ] lliad. XVIIL 
489. 
Ibid. Aidouey de οἱ. ] No se halla esta 
expresion en el discurso que dirige Júpiter 
al sueño engañador. lliad. II. 12. 

Ibid. To μὲν ev κωταπύϑεται. | lliad. 
XXIII. 328. 

Ibid. πλέων vé. ] Iliad. X. 251. Pra- 
ferit plurima mox , duabus partibus , tertia 
adhuc pars. vestat : y no , praterit nox plus- 
quam duabus partibus. 

Num. 12, Como usó Euripides la des- 
conveniencia en Egisto ( Egeo ) | Egeo pasa 
por Corintho y se encuentra aqui por casua- 
lidad con Medéa; entretienese con ella sin 
tomar parte alguna en la accion, y despues 
de haberla prometido su asylo en Athenas, 
continüa su ruta. Ya se ha dicho antes lo 
que toca a Menelao. 

Num. 13. Todas las objecciones proce- 
den de cinco causas. ] 1%, De la imposibili- 
dad; quando la cosa es imposible por su 
naturaleza , o al arte particular de que se 
trata. 2% Del desvarío; quando la cosa es 
contraria a la razon o al sentido comun. 
3% Dela malignidad ; quando la cosa per- 
judica a alguno sin provecho. 4% De la 
contradicción ; quando lo que se dice des- 

| E33 e tru- 
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truye lo que se ha dicho, o al contrario. 
A ultima : De la falta del arte ; quan- 
do la egecucion no es como debia ser: esta 
ultima comprehende todas las faltas del len- 
guage y de la expresion. 

Ibid. F las soluciones son doce. ] 1%. Si 
el pocta ha usado lo imposible , se respon- 
derá, que de aquí han resultado muchos 
primores, que compensan el defecto. 2*, $1 
ha tenido mala eleccion por ignorancia, o 
por otra causa , se responderá , que esta fal- 
ta es del hombre, y no de la. poésía, y 
que la cosa está perfectamente pintada. 5*. Si 
se han pintado las cosas de otra manera, 
que lo que ellas son , se dirá, que las ha 
«pintado como debian ser, 4*. Si no se han 
pintado ni como son, ni como debian ser, 
se responderá , que se han pintado como se 
dice que son, segun fama y comun opi- 
nion. 5*. Si se. han pintado de un modo 
contrario a la fama y comun opinion , se 
responderá , que se han pintado segun la 
verdad del hecho. 6* Si se han pintado de 
un modo poco conveniente , se dirá , que 
las circunstancias del tiempo , del lugar, de 
las personas , &c. lo requerian asi. Estos son 
los seis lugares comunes de donde se sacan 
las soluciones de las cosas. Hay otros seis 
igualmente aprobados para las expresiones. 
1” Diciendo , que es una palabra extraña 
γλώττα. 2. ¡Por da: imetáforai; 37 Patel 
tono de la voz o el acento. 4? Por la pun- 

tua- 
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tuacion. 5^ Por el sentido doble de una 
palabra , lo que no €s defecto del pensa- 
miento. 6? Por el enlace con las palabras 
antecedentes o. subsequentes. Todo lo que 
no se puede justificar por alguna de estas 
razones es defectuoso , y se ha de abandonar 
a la critica. BUM 

CAP. XXVI. Num. 1. La epopeya es 
mas conveniente a oyentes discretos. | Nos 
hace harmonía el oír decir, que la trage- 
dia es menos aproposito para las almas de- 
licadas y moderadas que la epopeya. No di- 
ce aquí esto Aristoteles; pero esta opinion 
es muy conforme ἃ lo que dice él mismo 
en otra parte ( Politic. vir. 7. ) Verdad 
es que una tragedia es de mas gusto para 
el pueblo que una epopeya, porque necesi- 
ta el pneblo impresiones fuertes , y capaces 
de conmover a las almas groseras y poco 
sensibles ; y por esta razon las egecuciones de 
justicia , que serian un tormento para las al- 
mas delicadas , son para e] populacho una 
diversion. Puede , pues; decirse con verdad, 
que la epopeya €s mas conveniente a los áni- 
mos sabios , delicados , sensibles, y por con- 
siguiente honestos y moderados ; y que la 
tragedia supone unos ánimos mas parecidos 
a los del pueblo; ; pero de esto se podrá in- 
ferir que la epopeya €s superior a la tra- 

edia ! 

Ibid. Calipides. ] As llamaban en Ro- 


ma al Emperador Tiberio , porque fingia 
Pa em- 
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emprender un viage, y al punto se le veía 
volverse. Uf vulgo per jocum Callipides vo- 
carclur , quem cursttare , ac nec. cubiti qui- 
dem mensuram progredi , proverbio graco no- 
tatum est. Suet. Tib. 78. 
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addidit. 
Garu «4X 
1 MOL poética tum ipsa, tum formis il- 


lius, que natura sit cujusque ac, 
ratio: tum quo pacto prout id requirit poé- 
sis, constituendz sint fabula : nec non e quot 
quibusque ipsa constet partibus , deque cate- 
ris que ad hanc spectant doctrinam, dica- 
mus ; facto secundum naturam primum ἃ pri- 
mis Initio. 

2 Epica ergo & tragica poesis, tum co- 
moedia & dithyrambica, item que tibiis utitur 
ac cithara , omnes in universum sunt imitatio- 
nes. Differunt autem inter se tribus. Aut quod 
rebus genere diversis imitantur , aut quod 
alia , aut quod aliter & non eodem modo. 
| .8 Quemadmodum enim coloribus ac fi- 
guris multa imitantur homines , cum aliquid 
exprimere conantuy , alii ex arte , alii ex con- 

sue- 
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suetudine , quidam etiam utroque: ita in iis 
quas disimus artibus ,,omnes autrythmo aut 
oratione imitantur , aut harmonia. Et his qui- 
dem , vel seorsim , vel commixtis. Ita , exem- 
pli gratia , harmonia Sí rythmo solum utun- 
tur tibiarum ars ac citharoedi : & si que for- 
te alie ejusdem sunt nature : ut & fistularum. 
Solo autem rythmo sine harmonia imitantur 
eorum qui tripudiant (1) plerique. Hi quippe 
€o , quem gestibus effingunt , rythmo mores & 
affectul imitantur, & actiones. Epica autem 
vel sermonibus nudis , vel metris: ita ut ea 
vel misceat , vel uno tantum genere utatur 
sque ad tempus nostrum. Quod nisi ita ea 
voce uteremur , nullum facile aliud. verbum 
afferre possemus , quod simul Sophronis; Xe- 
narchique mimos, & Socraticos includeret 
sermones , & si quis alius trimetris , aut ele- 
gis, aut 1d genus aliis imitationem  institue- 
ret. Ceterum. vulgus, siquidem poéte munus 
cum metris conjungit , alios elegiacos , alios 
epicos vocat : (2) neque ab imitatione postis, 
sed simpliciter a metri genere nomina imponit, 
Quippe qui & eos qui de medicina (5) aut 
natura scribunt aliquid , eo nomine vocare so- 
lent. Atqui nihil Homero & Empedocli com- 
mune est, prater metrum. Quare alter poe- 
ta, alter. vero physicus magis, quam potta 
appellari meretur. Rursus , si quis metra om- 
mia commisceat , atque ita imitetur, sicut 


js | mee. - 
? 0 - Fide notas. (2) Vide notas. (3) Vide notas. 
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¡Cheremo poíma , cui nomen indidit Cen- 
fauri , mixtum ex omni genere metrorum fe- 
“cit, an poéta propterea non erit vocandus? (1) 
Atque hec quidem hunc in modum explica- 
ta sint. Sunt vero & nonnullx que omni- 
bus superioribus utuntur. Rythmo, inquam, 
concentu & metro. Sicut dithyrambica , (2) no- 
mica , tragica poésis & comica. Differunt au- 
tem .eo ; quod. alie omnibus , 4118 singulis 
utuntur. Has igitur dico esse artium diffe- 
rentias , respectu eorum quibus imitantur. 


QAJP D FovdL 


I j Uandoquidem autem, eos qui agunt 
imitentur necesse est, qui imi- 
tantur, illos autem rursus , aut 

honestos esse necesse est, aut improbos ( in 
duobus «enim fere hisce mores spectantur: 
virtute enim & vitio omnium mores discer- 
nuntur) vel meliores quam nunc sunt, vel 
deteriores , vel similes necesse est imitemur, 
sicut pictores. Ita Polygnotus meliores , Pau- 
so deteriores , similes Dionysius exprimere 
solebat. 

2. Unde & in singulis imitandi quos di- 
ximus modis , has futuras esse apparet difte- 
rentias. Nam & in tripudiandi arte, tibie- 
que ac cithare he esse possunt differentia. 
Etiam in oratione & nudo metro. Sic Ho- 
«651 | me- 

(1) Vide notas, (2) Vide notas. 
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merus meliores , Cleopho similes , Hegemo 
autem Thasius , qui parodias primus fecit, 
$ qui Deliadem Nicochares , deteriores. dns 
cut & dithyrambici poéte $ qui nomos scrip- 
serunt. Ut, exempli gratia, Persas & Cyclo- 
pes "Fistioélielas imitari ac Philoxenus solet. 
Eadem (1) inter tragoediam & comoediam est 
differentia. Altera enim deteriores , altera me- 
liores quam nunc sunt , imitari conatur. 


CAP UT O TEE 


- Ertia autem differentia est im modo, 
quo nimirum singula horum imi- 
tari quis debet. Fieri enim potest, ut iisdem 
imitetur & eadem aliquis, peculiari tamen 
ratione: vel narrando per se aliquid , vel alie- 
nam induendo personam , ut Homerus solet, 
vel ut semper idem sit , & se non mutet. Po- 
test etiam ita quis imitari , quasi omnia age- 
rent, & 1051 subirent , qui 1mitantur. 

2 In tribus autem hisce , ut & initio ἃ 
nobis est dictum , omnis versatur imitatio; 
quibus, inquam , quz , quomodo. Quare 
unius quidem respectu , eodem modo cum 
Homero imitatur Sophocles. Ambo enim ho- 
nestos imitantur. Unius vero similiter. cum 
Aristophane. Agendo enim ac agentes imi- 
tantur ambo. Unde dramata nonnulli dicta 
ca volunt. 
| | Ídeo- 


(1) Vide notas, 
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| .X | Ideoque comoediam ac tragoediam sibi 
. vindicant Dores. Ac comoediam quidem Me- 
 garenses, tum qui hic sunt( quippe quiin 
populari apud se statu inventam fuisse con- 
tendunt ) tum qui e Sicilia. lllinc enim 
oriundus poéta Epicharmus fuit , qui & Chio- 
nidem ὃς Magnetem multum «tate antecessit. 
Non minus vero etiam tragoediam quidam 
in Peloponneso sibi vindicant : qui ex 1pso no- 
mine hoc probare conantur. llli quippe pa- 
gos a se κώμως vocari affirmant, sicut ab 
Atheniensibus δήμοι. Quare comicos non ἀπὸ 
τοῦ κωμάξάν esse dictos , sed quod ἐν «aug 
κώμωις , hoc est , in pagis ignominiose aber- 
rarent. Quin & facere a se δρᾶν, ab Athe- 
niensibus apar re dici solere. De differentiis 
"ergo imitationis , quot sint & quales, hac- 
tenus sit dictum. 


C UD OA. 


I Oéticen autem dux produxisse pri- 
P mum videntur cause, & hz qui. 
dem naturales. Nam & imitatio a teneris in- 
sita est hominibus ( & hoc ipsoa rcliquis 
differt quod ad imitandum animal maxime 
aptum est homo: sicut & primas ex imita- 
tone percipit disciplinas ) & hoc quoque a 
natura inest omnibus , imitatione delectari, Cui 
rel argumento est, 1d quod in artificum ope- 
ribus evenire videmus. Quz enim alias etiam 
inviti spectamus , eorum imagines maxima 
cum 
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cum cura expressas , cum voluptate intue- 
mur. Ut, exempli gratia: ferarum maxime 
agrestium figuras, & mortuorum. Cujus qui- 
dem rei causa est, quod nimirum discere 
aliquid non modo philosophis , Verum juxta 
omnibus sit jucundissimum , quamquam mi- 
nor breviorque ad hos perveniat voluptas. 
Ideo enim intueri imagines solent libenter: 
mortales, quia contemplando discunt , & 
quid singula sint secum ratiocinantur. Ut, 
exempli gratia , hunc esse illum. Quippe si 
eum cujus imaginem videt aliquis , ante vi- 
derit nunquam , non ex imitatione : verum 
aut ex arte ipsa, aut colore, aut alia qua- 
Vis ex causa , percipiet voluptatem. 

2 Cum siete naturalis imitatio sit no- 
bis , sicut harmonia & rythmus ( metra enim 
esse particulas rythmorum manifestum est ) 
initio qui maxime natura ad ea facti erant, 
progrediendo paulatim e rudimentis illis Ροῦ- 
ticen fecerunt. Ita secundum indolem cujus- 
que varias poésis induit formas. Nam qui 
nati ad augustiora erant, praeclaras talium 
quoque hominum dit actiones ; qui 
vero ad humiliora , vilium & improborum, 
Primo enim vituperia scripserunt , sicut Bye 
nos alii & encomia. | 

5 ΑΔς eorum quidem , qui ante Home- 
rum floraerunt , nullum tale scriptum afferre 
possemus , quamvis multos extitisse vero sit 
simile. Sin ab eo incipiamus , facile. 1d qui- 
dem erit. Talis enim , éxempli gratia, Mar- 
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gites illius , & similia; quibus quod valde 
conveniret lambicum metrum est datum. Un- 
| de ἂς jambeion nunc vocatur: quod hoc car« 
minis genere sese mutuo convitiis proscindere 
solerent, Unde & ex antiquis , alii poetarum 
. heroicis, alii iambis sünt: usi. 

4 Quemadmodum autem in gravioribus 
| poéta prestantissimus "Homerus erat ( solus, 
enim nomen meretur: poete, non propterea 
quod bene scripsit tantum , sed -& quia dra- 
maticas introduxit imitationes ) ita & pro- 
prias comoedie primus-ostendit formas ; non 
"opprobria quidem hominum aut vitüperia, 
verum ridicula dramaticum in modum  re- 
presentans. Quam enim Ilias & Odyssea ad 
tragoediam , eandem δὰ comoediam propor- 
tionem habebat Margites. 

5 Aliorum ergo quisque cum pro natu- 
re instinctu & indole'liauc aut illám :am- 
plecteretur poésin. nonnulli. pro 1ambis comi- 
cam, ali pro epico carminé tragicam 'secu- 
ti sunt poésin, ut que majores ac splendi- 
diores dicendi formas admittat. Porro utrum 
hoc ipso tempore absolutx necne ipsius tra- 
goedie sint forme, tam ipsius quam thea- 
trorum respectu , hic locum non habet. 

6 Cum ergo. initio rudis & quasi ex 
temporanea , tum 1psa- -esset , tum comoedia, 
altera quidem ab iis qui dithyrambum Ca- 
nebant , altera ab iis qui ;phallica', qué ad. 
huc in multis cani urbibus solent , paula- 


tim incrementum coepit ,'dum ad eam , quam 
ha- 
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habere nunc constat , singuli perducerent 
formam. Ita post multas mutationes post- 
quam essentiam accepit suam , stetit tragoe- 
dia. Mox. histrionum numerum auxit ZEs- 
chylus ( pro uno enim uti duobus coepit ) 
chorica contraxit ; ac primarum partium ser- 
monem. introduxit. Tres vero & pingende 
scena rationem Sophocles. Tandem. etiam 
justa illa magnitudo. e parvis fabulis & ad ri- 
sum facto sermone, quia € satyrico muta- 


tionem hanc acceperat , ad splendorem suum 


pervenit. Sed & metrum e tetrametro lambi- 


cum. est factum. Prius enim tetrametro ute- 


bantur; : Quod satyrica slt Ista & magis. salta- 
tionibus conveniat poésis. Post vero inven- 
tam dictionem ipsa natura proprium sibi me- 
trum invenit Maxime enim sermoni ido- 


neum est iambicum. Cui rel argumento sit, 


quod ¡plúrimos. in mutuo ac familiari inter 
nos sermone 1ambos. loquamur. Hexametra 


autem raro ,nec nisi cum usitatam loquendi 


rationem excedimus. Ita & episodiorum mul- 
titudo 5 reliqua accesisse primum , mox etiam 
exornata. esse dicuntur. De his ergo hactenus 
a.nobissit dictum. Non exigue enim operae 
fortasse esset , singulatim -percensere omnia. 


Gn ARA JiGE τῶν 


x 4 YOmoedia autem, sicut diximus , 1mi- 

tatio est. vilium & |. improborum, 

non cujuslibet vitii respectu tamen; turpitudi- 
nis 
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nis enim pars quadam ést risus. Quippe ri< 
diculum , peccatum quoddam est & turpitu- 
do, qua nec dolorem adfert nec corruptio- 
nem. Sicut, ne longe abeamus, facies ridi- 
cula , distorta ac turpis sine dolore est. 

2 Ac tragoedie quidem mutationes, & 
a quibus sint facte , satis sunt planz. De 
comoedia,autem , quia minus in pretio fuit 
primum , sciri id non potuit. Chorum enim 
comicum sero magistratus dedit , cum ante 
quisque privatim eo inclinaret. Ex quo vero 
partes accepit suas , poéte qui tractarunt eam - 
commemorantur. Quis vero larvas & prolo- 
gos & tot histriones adhibuerit , & id genus 
alia , ignoratur. Fabulas vero Epicharmus & 
Phormis primo fecerunt. Ac initium quidem 
ejus e Sicilia venit. Inter Athenienses autem 
Crates relicta. priori illa iamborum forma, 
sermones coepit texere & fabulas. 

5 Epica autem cum. tragoedia convenit 
hactenus quod cum metro. ac sermone gra- 
vium ac honestorum sit imitatio. Quatenus 
vero simplici & uniformi utitur metro , & 
narratione constat , differunt : ut & mole. 
Altera enim quantum fieri potest in unius 
solis ambitu' consistere , aut certe paulum 
excedere , conatur. Altera vero cum sit sine 
definito tempore, etiam hoc differt ab 1114. 
Et tamen similiter. hoc olim in tragoediis 
ut nunc in epico negligebant carmine. Par- 
tes autem alie sunt eadem utriusque , aliz 
vero propria tragoediz. Quare qui grandem 

de tra- 
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tragoediam ab humili norit distiaguere , etiant 
epicum poterit opus. Qua enim sunt in epi- 
co, €tiam sunt in tragoedia : : quz. vero in 
tragoedia , non omnia sunt in epico. 


CAPUT VI 


I C de imitatione quidem quz fit hes 


Xametris , necnon de. comoedia, 
postea agemus: si prius ex iis que. diximus 
de ea, essentialem ejus definitionem co llege- 
rimus. δ | 
2  Tragoedia ergo est serie , absolute , & 
quz justam magnitudinem habeat , actionis 
imitatio ; sermone constans ad voluptatégs 
facto : ita ut singula genera in singulis par- 
tibus habeant locum-: utque non enarrando, 
sed per misericordiam. & metum , inducat si- 
milium perturbationum expiationem. 


3 Per sermonem. autem factum. ad vo- 


luptatem , eum intelligo, qui rythmo cons? 
tat, harmonia, & numeris. Addidi autem, 
ita ut singula genera secrsim , Sc. quia 
nonnulla numeris solummodo , nonnulla vero 
cantu perficiuntur. 

4 Quoniam vero agendo in ea imitan- 
tur, primo omnium necese erit , partem. ali- 
quam tragoedia esse ornatum extern dia 
de modulationem & dictionem, His enim 
in tragoedia imitamur. Dictionem jam dico 
ipsam numerorum compositionem. Modulatio- 
nem vero , cujus vim satis omnes intellicunt, 


Quo- 
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5 Quoniam vero actionis est imitatio» 
agiturque ab agentibus quos oportet tum mo- 
ribus , tum sententia tales esse ( ex his enim 
lpsis actiones ' tales talesque esse dicimus ) 
duz quoque actionum sunt cause; senten- 
tiz & mores : secundum que duo omnes voti 
compotes , aut contra evadunt. Actionis au- 
tem imitatio 1psa fabula est. Fabulam autenx 
rerum constitutionem nunc voco. Mores ve- 
ro e quibus tales talesque esse dicimus , qui 
agunt. Sententiam vero id , quo in dicendo 
aliquid significamus , aut mentem nostram 
declaramus. A 

6 Quare necesse est omnis tragoedia: par- 
tes esse sex , que ad qualitatem faciunt illius, 
Hz sunt autem , fabula , mores , sententia, 
dictio, apparatus exteruus & modulatio. Qui- 
bus enim imitari solemus , due sunt partes: 
modi imitationis, una : eorum vero quz imi- 
tamur , tres. Prater has vero, omnino nulla. 
His ergo quasi speciebus (ut sic dicamus ) 
sunt usi non pauci. Omnis tragoedia enim, 
apparatum , mores , fabulam , dictionem , mo- 
dulationem habet , & sententiam. 

7 Maxima vero harum est rerum cons- 
titutio. Non enim hominum, verum actio- 
num, & vitz, prosperzque atque adverse 
fortune, imitatio est tragoedia. Ipsa euim 
felicitas 1n actione est: finisque ipse actio que- 
dam est , non qualitas. Respectu autem. mo. 
rum tales talesque homines dicuntur: respec- 
tu vero actionum , fortunati aut contra. Non 
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ergo ut exprimamus mores agimus , sed agen- 
do mores complectimur. Quapropter res & 
fabula , finis tragoedix dicuntur esse. Omnium 
autem. maximum est finis. Sine actionibus 
enim fieri tragoedia non posset: sine mori- 
bus vero posset. Plereque enim recentiorum. 
tragoediz moribus carent , & simpliciter mul- 
ti tales sunt poéte. Plane ut inter pictores 
Zeuxis a Polygnoto differebat. Polygnotus 
enim mores hominum bonorum exprimebat: 
contra Zeuxidis pictura , moribus omnino 
caret. Praterea, si quis ordine moratas nar- 
rationes , dictiones, sententiasque eleganter 
factas collocet , nondum id quod est tragoe- 
diz efficiet: quin contra, in qua illa paucio- 
ra erunt , dummodo fabula rerumque cons- 
titutione non careat, multo magis erit tra- 
oedia. Hisaccedit, quod ea quibus maxi- 
me oblectat tragoedia , partes sunt ipsius fa- 
bulz , quales videlicet. mutationes in contra- 
rum & agnitiones sunt. Probat praeterea 
quod dicimus & illud , quod qui scribere poé- 
ma aggrediuntur, prius dictione & moribus 
finem suum consequuntur, quam recte res 
ipsas queant disponere. Quales fere omnes 
primi po&tz olim erant. Precipuum igitur 
& quasi anima tragoediz , est fabula. Proxi- 
mum vero mores. Idem quoque in pictura 
evenire solet. Nam si quis coloribus licet 
pulcherrimis , temere illinat imaginem , mi- 
nus delectabit, quam qui creta singula dis- 
tincte deliucat. Praterea , fabula est imita- 
tio 
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tio actionis (1) & eorum qui per hanc im4 
primis agunt. 

S Tertia vero est sententia , cujus offi- 
clum est, ea que insunt itu & conve- 
niunt, dicendo explicare posse. Quod qui- 
dem in orationibus politicw es opus aut rhe- 
torice. Antiqui enim politice , quos intro- 
ducebant loqui faciebant, nostri vero rheto- 
rice. Mores vero vocamus , qui voluntatem 
alicujus qualis sit , In iis de quibus non cons: 
tat, utrum aliquid sequatur an fugiat qui lo- 
quitur , indicare solent. Ideoque non sem- 
per morata est oratio. Sententia autem est 
in lis, in quibus aliquid esse aut non esse, 
vel simpliciter aliquid , declarant homines. 

9 Quartum vero dictio est , in sermone. 
Dictionem autem , sicut antea ostendi , vo- 
co, interpretationem mentis , quz per appel- 
lationes fit rerum : quod in versa aut prosa 
oratione vim eandem habet. 

Io .Reliquarum vero quinque partium 
maxime oblectat modulatio. Apparatus autem 
animum oblectat quidem , minimum tamen 
artis habet ; minimeque est proprius poéti- 
cx. Tragoediz quippe natura & virtus, etiam 
extra certamen , & sine histrionibus consistit, 
Preterea in apparatu concinnando , potius 
artificis qui eum conficit , quam poétarum in- 
dustria versatur. 


Q5 CA- 
(1) Vide notas. 
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1 T_T partes quidem tragoedie , quibus 
tanquam speciebus utendum est , ca- 
pite superiori diximus. Respectu vero quan- 
titatis, & in quas seorsim. dividuntur, he 
sunt: prologus , episodium , exitus , choricum. 
Hujus autem altera pars parodus , alter sta: 
simon vocatur. Et he quidem omnium com:- 
munes. Proprie vero, que e scena. adhiben- 
tur, quas commos vocant. 

2 Est autem prologus , tota que est ante 
primum chori ingressum pars tragoediz. Epi- 
sodium vero, tota, qua est inter choricos 
Cantus , pars tragoediz. Exodus vero, tota, 
post quam nullus chori cantus extat , pars 
tragoedia. 

5 Chor vero parodus , id quod primum 
a toto dicitur choro, Stasimum vero , 1d quod 
sine anapesto & trochao , carmen chori. Com- 
mus, communis chori & e scena questus. Par- 
tes igitur quibus ut speciebus utendum est, 
ante dicte sunt : respectu vero quantitatis , & 
in quas seorsum dividuntur, quas jam recita- 
Vimus, 


CX PU Do MELLA 


1 "f XOstquam de his satis , porro ostenda- 
à mus , qualem constitutionem rerum 
esse opoiteat. Siquidem & prmum hoc & 
maximum est in tragoedia. 4 | 
. Jam 
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9 Jam autem semel constitutum esta no- 
bis, tragoediam absolute integreque actionis 
esse Imitationem , que magnitudinem habeat 
aliquam. Aliquid enim totum esse potest, 
quod non habeat magnitudinem tamen. To- 
tum autem est , quod piincipium habet , me- 
dium & finem. 

5 Principium autem est , id quod nece- 
sario aliud non seauitur: aliud vero post id 
jpsum esse aut fieri debct. Finis e contra, 
qui post aliud necesario aut plerumque esse 
potest: post cuem vero aliud est. nihil. Me- 
dium autem , quod post aliud , & post quod 
est aliud. Quare etiam fabula: quz quidem 
bene sint constitute , neque incipere unde 
lubet, neque desinere ubi lubet oportet: 
sed utendum est iis quas jam ante dixi par- 
tibus. 

4 Praeterea, quandoquidem omne pul- 
chrum , sive animal sive. aliud quidvis , quod 
ex aliis consistit , non modo apte hac inter 
se disposita habere debeat , sed & justa mag- 
nitudinis esse : pulchrum enim in magnitu- 
dine & ordine consistit : ideoque neque exi- 
le nimis animal pulchrum esse queat: quia 
contemplatio confunditur , utpote minimo & 
vix momentanco temporis spatio proxima; 
neque immensum : non enim simul potest 
contemplatio fieri; quia unum illud & to- 
tum contemplanti elabitur ; quemadmodum 
1, dicis causa , stadia innumerabilia animal 


impleret. Ideo , inquam, sicuti in corpori- 
Q 4 bus 
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bus & animalibus magnitudo esse debet sed 
que facile oculis. comprehenditur: ita & in 
fabulis adhibenda magnitudo est, sed. quam 
facile memoria. complectatur. 

5 Terminus autem magnitudinis. illius, 
qua ex Ipso certamine & sensu petitur , non 
est artis ( si enim centum exhibendx tragoe- 
dix essent, exhiberi possent ad aquam , sicut 
factum aliquando volunt. ) Terminus vero 
qui ex ipsa petitur natura, semper quidem 
maximus , donec apparet , magnitudine est pul- 
cherrimüs, Et ut simpliciter definiam , quod 
dico : quanta magnitudine , vel secundum ve- 
xisimile vel secundum necessitatem , ordine 
procedentibus actionis. partibus, ex infelicita- 
te in felicitatem , vel e contra , 1psa actio mu- 
tari potest, sufficiens , atque aptus magnitu- 
dinis est terminus. 


GAB Vobis 


r Abula autem una est , non ut quidam 
volunt,si circa unum aliquem ver- 
setur. Multa enim, imo infinita, ili1 uni (1) 
evenire possunt, e quibus aliquando nihil 
confici potes simplex & unum. Quemadmo- 
dum & unius multe sunt actiones , e quibus 
nulla simplex & unica constitui potest actio. 
ideoque omnes poéte illi errare videntur, 
qui Heracleida aut Theseida , aut similia 
| φοῦ- 
(1) Vide notas. 
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poemata fecerunt. Arbitrantur enim , quia 
unus aliquis est Hercules, unam quoque δι 
simplicem esse fabulam , ipsius actionis. 

2 Homerus vero, sicut in reliquis ex- 
cellit, ita & illud recte perspexisse videtur, 
sive ex arte , sive e natura. Quemadmodum 
in Odyssea non omnia commemorat, quz 
ili evenerunt. Quale est, quod 1n Parnasso 
vulneratus fuit: & in congregatione princi- 
pum Gracorum , insaniam simulavit : quo- 
pum neütrum tale est , ut quia factum alte- 
rum est, alterum quoque necesse & verisi- 
mile fuerit ficri: sed que unica actione , qua- 
lis Odyssea est & Ilias , constituerunt. 

5 Oportet ergo, quemadmodum in aliis 
que imitantur axtibus una imitatio Unius 
est; ita etiam fabulam, quoniam actionis 
est imitatio , unius & totius esse: tum ὃς 
partes rerum ita inter sese cohzrere , ut trans- 
posita una ἀπ| sublata , totum quoque dis- 
solvatur & luxetur. Quod enim ita abesse 
aut adesse potest , ut neutrum sentiatur , id 
ne quidem pars est totius. 


CA PU EoiXi 


Ι Anifestum ergo est , ex iis que 
hactenus a nobis sunt dicta , poé- 

te proprium non esse narrare res quemadmo- 

dum sunt gestz , verum quales esse: oportet 
aut fieri: sed & que fieri possunt , prout 
aut verisimile est fieri, aut necesse. Liisto- 
n- 
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ricus quippe & poéta non quod alter nume- 
ris adstricta , alter soluta scribat , inter se dif 
ferunt ( possent enim , exempli gratia , scripta 
Herodoti numeris comprehendi , neque mi- 
nus tamen historia esset cum numeris , quam 
sine illis.) Hoc vero differunt , quod alter 
que facta sunt, alter qualia fieri oporteat 
aut possint , commemorat. Ideoque magis 
philosophica & gravis res est poesis, quant 
"historia. Poésis enim potius generalia , his- 
toria vero singularia refert. Generale voco, 
utexempli gratia , quz ἃ aquo dicenda aut 
faclenda sunt, sive verisimile spectes , sive 
necessarium : quo respicere pcésis solet , cum 
nomina imponit. Singulare vero, ut quid i Ip- 
se Alcibiades fecerit , aut passus fuerit. 

2. Ac in iin oedia quidem illud manifes- 
te apparet. Postquam enim fabulam ita cons- 
tituerunt comici , ut verisimilia omnia vi- 
deantur , tandem pro arbitrio que volunt no- 
mina imponunt : non quemadmodum iam- 
bici scriptores, de singulis hominibus In po&- 
matis suis loqui solent. 

5 In tragoedia autem vera & quz dan- 
tur retinentur nomina: cujus rel causa est, 
quod credibile est id quod fieri potest. Quippe 
qua facta non sunt, nondum fieri posse cre- 


dimus. Qua vero facta sunt , manifeste fieri 


possunt. Neque enim facta jam essent , si 
fieri non possent. Sed & in tragoedis non- 
nullis unum atque alterum notum nomen ser- 


vatur, reliqua vero excogitantur: in non 
nul- 
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nullis etiam , nullum ; sicut in tragoedia Aga- 
thonis , cujus inscriptio erat Pos: in qua 
nihilominus pariter res ipse $ nomina ex- 
cogitata sunt, & tamen aque delectant. Ex 
quo sequitur, non usquequaque fabulis vul- 
gatis, in quibus tragoedie versantur , ad- 
herendum esse. Ridiculum enim est, hoc 
curare : quandoquidem & ea que nota sunt, 
paucis sunt nota , neque minus omnes de- 
lectant. 

4 Equibus etiam hoc apparet, poétam 
magis argumentorum , quam numerorum auc- 
torem esse debere: quia quatenus imitatur, 
pocta est. Imitatur autem actiones. Quare 
quamquam eveniat, ut res factas ac veras 
carmine describat , nihilominus est poeta. Si- 
quidem nihil obitat quo minus res quz- 
dam , que revera contigerunt , tales sint, 
quales verisimile est , & fierl potest esse fac- 
tas: quatenus ille, ut poéta eas describit. 

5 Porro inter ifabulasi& actlones , quz 
simplices dicuntur , episodica deterrimaz sunt, 
Fabulam episodicam dico , in qua episodia 
neque vero similiter , neque necesario inter 
se cohaerent. Tales autem fiunt ab ineptis 
poétis , vitio 1psorum : a prestantibus autem, 
propter histriones. Nam in ipsis commissio- 
nibus tragoediarum , dum plus 2quo fabu- 
lam producunt, sepe numero seriem rerum 
pervertere coguntur. 

6. Et quandoquidem non modo absolu- 
tx actionis , sed & eorum que terrorem ac 

com- 
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commiserationem movere possunt, imitàtio 
est tragoedia , (1) hac ipsa maxime admira- 
tionem movent, sed praecipue cum prater 
expectationem alterum alterius est causa. Ita 
enim magis admiranda videntur , quam si 
a fortuna aut casu, Siquidem & inter ea que 
fiunt a fortuna , ea maxime admiratione dig- 
na videntur , qua non absque causa fieri exis- 
timantur. Quemadmodum Mityis apud. Argi- 
Vos statua eum spectantem lapsa interfecit, 
a quo interfectus fuerat Mitys: quia talia 
non temere fieri videntur. Itaque necesse est 
etiam tales pulchriores esse fabulas. 


GA PU TPisXI. 


τ (Unt autem fabulz alix simplices , alias 

implexe. Nam & actiones , qua- 
Yum Imitationes sunt fabule , per se sunt 
tales. 

2 Actionem autem simplicem dico , cu- 
jus, cum continua & una sit, ut ante dic- 
tum est, sine agnitione fit transitio. Imple- 
Xam vero, cujus cum mutatione in contra- 
rum,aut agnitione , aut etiam utraque , fit 
transitio qua ex ipsa constitutione fabule 
masci oportet. Ita ut ex precedentibus , vel 
verisimiliter , vel necessario eveniant. Mul- 
tum enim interest , utrum illa aut illa prop- 


ter illa an post illa fiant, 
CA. 


(1) Vide notas, 
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Y ST autem zrepirérera , quam vocant, 
sicut dictum est ; in contrarium eo- 
rum que aguntur mutatio. Idque, ut dice- 
bamus , vel vero similiter , vel necesario. Si- 
cut in OEdipode , ilie qui venerat ut OEdi- 
podem oblectaret , eoque quem matris .cau- 
sa susceperat metu liberaret , cum quis 1116 
esset indicasset , contrarium effecit. | Et in 
Lynceo, cum alter quasi moriturus, alter 
vero , Danaus nimirum , quasi interfecturus 
sequatur , ita tamen commutatur rerum facies, 
ut hic quidem moriatur, ille vero servetur. - 

2  Agnitio autem est, quemadmodum ὅς 
nomen indicat , ex ignoratione in cognitio- 
nem mutatio : que ad amicitiam aut simul- 
tatem inter eos tendit , qui vel ad felicitatem 
vel infelicitatem ordinati 1b1 ac dispositi sunt, 
Pulcherrima autem est agnitio, que peripe- 
tiam , sive aliquam 1 in contrarium mutationem 
secum habet conjunctam sicut in OEdipode. 

5 Suntetiam alie agnitiones. Nam & in 
rebus anima carentibus & quibuslibet , non- 
nunquam , ut jam dictum est, versatur: 
etiam aliquando, factum aliquid necne sit 
ab aliquo , agnoscimus. Verum qua maxi- 
me ad fabulam & actionem spectat, ea est 
quam diximus. Talis quippe agnitio & in 
contrarium mutatio , aut commiserationem 
movebit aut terrorem: qualium actionum 

imi- 
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imitationem sibi propositam habet tragoe- 
dia. Praeterea aut infelicitas aut felicitas e 
talibus nascetur. 

4 Quandoquidem autem agnitio aliquo- 
rum est agnitio, agnitiones alic sunt alte- 
rius ad alterum tantum : quando alter quis 
sit alteri planum est: interdum vero mutua 
est agnitio. Ut, exempli gratia , Iphigenia 
ab Oreste agnoscitur e. missione epistola: 
Oresti vero alia agnitione opus est , ut Iphi- 
geniam agnoscat. 


une AGpOUSEUOCIDE 


I C agnitio quidem quid sit, supe- 
A ΤΟΙΣ capite diximus. Species au- 
tem agnitionis he sunt. Prima quidem , que 
minime artificiosa est , & qua plurimi utun- 
tur, dum aliam adferre non possunt , que 
fit per signa. Quorum alia sunt adnata, qua- 
lis est hasta , quam gigantes solent gestare, 
aut stell , quas adhibuit Thyeste Carcinus. 
Alia adventitia , quorum rursus alia sunt in 
corpore , ut cicatrices : alia extrinsecus assu- 
muntur, ut monilia. Aut quemadmodum i in 
Tyro ex alveolo nascitur agnitio. Possumus 
autem his alias rectius , alias minus bene 
uti. Quemadmodum Ul ysses ex cicatrice , 411: 
ter a nutrice , aliter a subulcis agnoscitur. - 
Sunt enim que fidel faciende causa prafe- 
runtur magis sine arte, & id genus aliz fere 
omnes. Quz vero e mutationibus in contra- 
. num 
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rum oriuntur, quemadmodum in Lavacro 
Ulyssis , meliores. 

2 Altera species est earum. qua ab 1pso 
fiunt poéta. Ídeoque non sunt sine arte. 
Quemadmodum Orestes in Eg petiso, soro- 
xem agnoscit , agnitus vicissim ab illa. Jlla 
quippe ex s pistolls , lle autem ex signis. Quan- 
doquidem hac a poóta pro arbitrio , non pro 
fabulz necessitate dicuntnr. Quare non lon- 
ge ab eo, de quo diximus , abest. vitio; 
Nonnulla enim possunt ferri: ut cum in 
Tereo Sophoclis, radio vox tribuitur. 

5  lertia species est, que fit per memo- 
ram : dum spectando aliquid, aliud ad sen- 
sum revocamus. Sicut ille 1n Cy priis Diceo- 
genis , (1) qui cum picturam vidissct , in fle- 
tum prorupit. Et in Alcinoi domo e dme 
audiens enim citharoedum & recordatus , la- 
crymas effudit , unde agnitus est. 

4 Quarta est species , que ex ratiocina- 
tione oritur... Quale est illud. Chl oephoris. 
Similis Tad venit : similis autem. nemo 

uam Orestes : ergo Orestes venit , & 1114 
Polyide .sophistz de Iphigenia. Verisimile 
enim est collegisse Oresten , quia soror im- 
molata erat , sibi quoque idem eventurum: 
& illa in “Theodecte Tydeo : quod cum ve- 
isset filii inveniendi causa, periturus esset: 
& in Phinidis. Cum enim FMinen. vidissent, 
fatum suum ex eo colligere coeperunt : ibi 

ni- 


(2) Vide notas. 
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nimirum sibi mortis locum designatum esse, 
ibi enim. fuerant expositz. 

5 Est & alia species quz conficitur quasi 
falsa ratiocinatione theatri : sicut in ea quz 
Pseudangelus Ulysses inscribitur. tragoedia. 
Alter enim arcum se dicebat cogniturum 
esse , quem non viderat : alter quasi per ar« 
cum futura esset agnitlo ab co, hoc ipso, 
in ratiocinatione . fraudem committit. Om- 
nium autem optima est agnitio , qua ex 1p- 
sis nascitur rebus quoties admiratio & stupor 
. vero similiter nascitur. Qualis in Sophoclis 

CEdipode , item & Iphigenia. Sicuti vero si- 
mile est literas illam. mittere: voluisse. Tales: 
enim sole, sine signis a pcéta effictis, proce- 
dunt, (1) qualia vestes sunt & monilia. Secun- 
da vero ab hissunt , quz ex ratiocinatione pro-: 
cedunt. | ες 


ΟΑΡΡΟ ΓΤ XIV. 


1 Ux igitur tragoedia: - paries in his: 
versantur ; peripetia ; $ seu mutatio: 
in contrarium , & agnitio. p 
2 Tertia est perturbatio. Ac das bridrid 
bus duabus illis j jam diximus. Perturbatio au» 
tem estactio cum cruciatu animi & dolore con- 
juncta : quemadmodum mortes quz palam exhi-: 
bentur, acres dolores , vulnera , & id genus alia. 
3. Cum igitur perfecta tragoedize consti-. 
tutionem non simplicem , sed implexam esse, 
cam 
(1) Vide notas. 
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eamque, eorum que sunt cum terrore & 
miseratione conjuncta ; mutationem esse Opor- 
teat ( 1d enim talis imitationis est proprium) 
primo manifestum est , neque probos & ho- 
nestos Viros ex felicitate in adversam fortu- 
nam in scena detrudi oportere ( hoc enim 
nec terrorem nec commiserationem — movet: 
sed nefarium est potius. ) Ut nec improbum 
ex adversa fortuna in secundam ; nihil enim 
minus convenit tragoediz : neque quicquam 
habet quod oportet Quia , licet homines 
communi quadam lege ac vinculo humani- 
tatis movet, non tamen aut conimiseratio- 
nem aut terrorem movere potest talis cons- 
titutio. Alterum enim, cum indignum infe- 
licem esse , alteram cum nobis similem vi- 
demus , excitari solet. Commiseratio quidem 
cum indignum , terror vero cum similem. 

4 Quare neque commiseratione dignum, 
neque horribile videtur hoc cum evenit. 
Ideoque restat qui in medio horum est duo- 
rum. lalis autem erit, qui nec virtute ex- 
cellat nec justitia : neque ob improbitatem 
subito inlelix fiat, sed ob crimen & flagi- 
tinm aliquod ; si presertim antea In summa 
dignitate & felicitate constitutus fuerit. Qua. 
lis, exempli gratia , OEdipus & Thyestes : ac 
.$1 qui alii ex ejusmodi jo UR familiis 
sunt oriundi. | 

5. Oportet ergo fabulam bend constitu- 
tam , potius simplicem quam duplicem esse, 
ut nonnulli dicunt: neque infelicitatem ex 


R in- 
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infelicitate , sed e contra in infelicitatem ex fe- 
licitate mutari. Non ob improbitatem , sed 
ob flagitium aliquod insigne ; vel talis qua- 
lem jam descripsimus , vel melioris quam de- 
terioris potius viri. Id ipsum hodierna con- 
suetudo confirmat. Olim. enim poétz argu- 
menta quavis tractabant ; nunc vero circa 
paucas familias versantur praestantissima tra- 
goediz. Ut, exempli gratia , Alcmeonem, 
OEdipodem , Orestem , Meleagrum , Thyes- 

n, Telephum , & s1 qui sunt alii , quibus 
evenit, ut gravissima aut subirent aut age- 
rent. Tragoediam ergo , que pulcherrime ex 
artis prescripto sit facta, ita constitutam esse 
oportet. 

6 Quamobrem & illi, qui Euripidem 
accusant, quod hoc in tragoediis sequatur, 
multeque illius exitum infelicem sortiantur, 
eadem peccant ratione. Hoc enim ut jam 
diximus , est rectum. Cujus rei argumentum 
vel hoc maximum est. Quippe in ipsa scena 
& commissionibus maxime tragice tales vi- 
dentur, modo recte alias agantur. Et Euri- 
pides , licet alias in argumentis disponendis 
non ubique sit felix , certe tragicus maxime 
omnium videtur poétarum. 

. 7 Altera est, que prima a nonnullis po- 
nitur, que ex duplici fit constitutione , si- 
cut Odyssea, que contrarium probis impro- 
bisque dat exitum : videtur autem «esse pri- 
ma propter imbecillitatem judicii, qua est 
in spectatoribus. Populum enim tales se- 
quun- 
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quuntur : & e voto spectatorum tragoedias suas 
scribunt. Que voluptas tamen e tragoedia 
non est petenda , ut que sit comoediz pro- 
pria. Ibi enim, quamvis inimicissimi intro- 
ducantur , quales sunt , exempli gratia , Ores- 
tes ὃς /Hgysthus ; tandem posita simultate 
& animis conjuncti egrediuntur , neque ullus 
interficitur ab ullo. 


Cu UT XM. 


L Otest autem horribile illud & mise- 
rabile , de quo dicebamus , ex ipso 
apparatu nasci; potest & ex Ipsa rerum cons- 
titutione ; quod est potius & melioris poé- 
te. Debet enim sine externo apparatu ita 
constituta esse fabula , ut 1s qui audit ea que 
geruntur, horreat, & miseratione prosequa- 
tur res ipsas. Quod eveniet ei qui OEdipo- 
dis audit fabulam. Illud autem solo appa- 
ratu velle efficere, artis minus habet, & sine 
choragi opera & sumptu fieri non potest. 
Qui vero nihil omnino horribile ex appa- 
ratu, sed potius portentosum aliquid que- 
runt , nihil. cum tragoedia commune habent. 
Neque enim omnis e tragoedia petenda est 
voluptas, sed qua propria est illius. 

4 Quoniam autem eam que ex misera- 
tione & horrore oritur voluptatem , imitatio- 
ne efficere poctam oportet, apparet illud in 
ipsis actionibus δὲ rebus inesse debere. Qux 
ergo atrocia aut miseratione digna in actio- 

2 ni- 


260 ARTSTOT. EIBER: 
nibus videantur, jam ostendamus. Necesse 
est autem aut amicorum , aut inimicorum 
actiones esse hujusmodi. Si ergo inimicus 
inunicum  interficiat , nihil. commiseratione 
dignum ibi est , sive id agit, sive est actu- 
rus , nisi quatenus facto ipso commovetur 
animus: quemadmodum neque si id fiat ab 
lis, qui non sunt amici neque inimici inter 
sese, Cum vero inter consanguineos talia eve- 
niunt , ut si fratrem frater , filius patrem , ma- 
ter "Ed , filius matrem Tiere aut in- 
terfecturus videatur , aut tale aliquid agat, 
hoc tragoedie conveniet. Et recepta. quidem 
fabule non sunt mutandz : ( ut exempli. gra- 
tia, cum Clytemnestra ab Oreste, Eriphyle 
ab Alcmaone interficitur ) aut enim ipsum 
poétam invenire oportet , aut receptis recte 
uti. Quid sit autem rectum illud , manifes- 
tius monstremus. 

3 Aut enim facinus fieri ita potest, ut 
antiqui faciebant a scientibus & agnoscenti- 
bus quemadmodum apud Euripidem liberos 
interficit Medea. 

4 ἘΠΕῚ etiam ita potest, ut ignoran- 
tes quidem ipsum patrent abes , deinde 
vero agnoscant amicum: sicut apud Sopho- 
clem O£dipus. Et illud. quidem “extra dra- 
ma. In tragoedia autem ipsa , sicut Astyda- 
mantis Alcmaon, aut Telegonus in vulne- 
rato Ulysse. 

5 Est & tertius prater hos modus, ut 
qui aliquid per ignorationem est facturus, 


ag” 
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agnoscat aliquem priusquam agit. Et practer 
hos quidem modos, alius omnino est nullus. 
Nam aut fieri. oportet , aut non ; aut a scien- 
te, aut ab ignorante. 

6 Ex his autem ut quí agnoscit non per- 
ficiat , est turpissimus. Habet enim scelestum 
quid minimeque tragicum. Absque perturba- 
tione enim est. Quare nemo poétarum hoc 
utitur , nisi raro. Sicut in Antigone cum 
Creonte introducitur. /Emon. 

7 Proximum huic erit , facinus patrare. 
Melius autem est, ut ignarus quis patret: 
postquam autem patraverit, agnoscat. Nam 
& scelestum illud non habet : & agnitio stu- 
porem excitat. 

9 Optimus autem est postremus. Ut, 
exempli gratia, in Cresphonte Merope inter- 
fectura filium videtur: non interficit tamen, 
sed agnoscit. In Iphigenia item , fratrem so- 
ror. Sicut & in Helle , filius cun matrem es- 
set traditurus , ipsam agnoscit. Ideoque, 
quod jam ante dicebamus , non 1n multis fa- 
miliis tragoedix versantur: nam cum argu 
menta quererent pogte, non ex arte , verum 
a fortuna rationem invenerunt , qua efficerent 
hoc ipsum in fabulis. Quare necesse est , ut 
eas quibus talia evenere familias sequantur. 
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AP UT. XV 


I Q^ vero sequi in tragoedie fabula, 
que vitare oporteat, & quomo- 
do precipue opus suum  po&ta 

formare debeant, praceptis quibusdam dein- 
ceps ostendemus. 

2 Primo omnium ergo poétam oportet, 
ita contexere , & delineare ipsa dictione to- 
tam fabulam , ut eam sibi ante oculos ponat. 
Ita enim quasi qui intersunt iis que agun- 
tur facilius decorum inVeniet , & qua pug- 
nant cum eo, minime eum fugient. Exem- 
pl gratia, id quod Carcino objicitur : Am- 
phiaraus enim e templo exibat , quod cum 
non viderent spectatores , obscurum fuit. 
Ideoque indignantibus ipsis excidit. 

5 Sed & quantum fieri potest , ipsi ha- 
bitus in componendo addendi sunt; maxime 
enim propter similitudinem ejusdem nature, 
qui in perturbationibus sunt, persuadent. 
Ideoque fluctuantem spectatorem efficit, qui 
fluctuat ; & qui irascitur iratum. Idcirco aut 
ingeniosi est poética aut furiosi. Alteri enim 
ad fingendum sunt idonei, alteri facile ex- 
tra se rapiuntur. 

4 Sed & totam orationem quam conscrip- 
sit poéta generaliter proponere ob oculos sibi 
debet. Atque ita episodium addere & amplifi- 
cationes cum judicio intexere. Illud autem 
generaliter videndum esse , hoc modo intel 


li- 
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ligo. Exempli gratia, cum sacrificata esset 
virgo quedam, cui nomen Iphigenia esset, 
& in alium terrarum orbem , in quo hos- 
pites mactare Dex mos esset , elani ipsis sa- 
crificantibus esset delata , 1psa hujus sacrificii 
sacerdos est facta. Paulo post evenit, ut 1p- 
sius sacerdotis eo se conferret frater. Quare? 
quia id futurum esse ob aliquam causam, 
que ad ipsius argumenti constitutionem non 
spectaret , divino oraculo predictum erat. Sed 
& cur venerit , extra fabulam est. Cum ve- 
nisset autem. &- captus esset, ac Jam esset sa- 
crificandus , agnovit sororem ; sive ut Euri- 
pides, sive. ut Polyides ex vero simili fecit. 
Apud quem Orestes ait, non solum sorori, 
sed & sibi fatale fuisse , ut sacrificaretur. 
Hzc occasio illi salutis fuit. Post hanc gene- 
ralem considerationem (1) imponenda sunt 
nomina , & episodium est addendum. In pri- 
mis vero ut sint propria & conjuncta cum 
actione episodia videndum est. Sicut in Ores- 
te insania qua corripitur, & salus ab expia- 
tione. 

5  Observandum etiam est, in dramati- 
bus concisa esse episodia debere , cum contra 
epici producendi poématis causa longiora ad- 
hibeant. Quemadmodum Odyssee longum 
est subjectum. Ibi enim peregrinatur aliquis 
annos aliquot, cui insidias Neptunus struit, 
& solus jactatur. Cum interea domi illius res 

: Ra ita 

(1) Vide notas, 
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ita se haberent, ut proci uxoris quidem 1l- 
lius opes. distraherent , filio autem insidiaren- 
tur, ipse tempestate jactatus , domum redit, 
ubi nonnullos suorum agnoscere fingitur , re- 
liquos vero invadit : ita ut ipse quidem eva- 
dat , eos vero omnes prosternat. Hoc quidem 
proprium , reliqua autem sunt episodia. 


CAP NV LE 


Y Mnis autem tragoediae due sunt par- 
tes , quarum altera connexio , alte- 
ra solutio. Harum prior , partim ea qua sunt 
extra actionem , partim Nel a qua plerum- 
que in ipsa sunt complectitur. Id. quod res- 
tat , ad solutionem spectat. Connexionem au- 
tem esse dico, quicquid a principio ad eam 
deducitur partem , que est ultima, in qua 
commutatio ex infelicitate in felicitatem , vel 
contra. Solutionem autem a mutationis prin- 
cipio usque ad finem. Ut , exempli gratia, 
in Theodectis Lynceo , ea que precedunt, 
& ipsa pueri captivitas , spectant ad connexio- 
nem : reliqua vero, a mortis accusatione us- 
ue ad finem sunt solutio. 

2. Tragoediarum autem species sunt qua- 
tuor ( totidem enim partes quoque esse dixi- 
mus) est enim aut implexa , que omnino 
commutatione in contrarium ὃ agnitione 
constat. Aut pathetica & perturbationum ple- 
na, ut exempli gratia, Aijaces & Ixiones. 
Aut morata , ut Phthiotides & Peleus. Quarta 

ve- 
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vero species est (1) fabulosa , ut Phorcydes, 
Prometheus , & quecumque apud inferos ge- 
runtur. Danda ergo opera est, ut omnia ex- 
primamus, sin minus, potissima ; precipue 
hoc tempore , quo ad reprehendendos poé- 
tas proni sunt plerique. Nam cum in singu- 
lis generibus excellere poéte possint (2) id 
in quo singuli excellunt , unum illum vo- 
lunt superare. 

5  lragoedia autem , vel eadem vel alia 
dicenda est, non quod fabulam eandem trac- 
tet,sed cum eadem connexio & solutio est. 
Multi autem , qui bene connexuerunt , male 
sclvunt. Utriusque autem rationem summam 
habere oportet. 

4 Est & illud inprimis cavendum , ne 
talem in (5) tragoedia faciamus constitutio- 
nem , qualis esse in epico solet. Epicam au- 
tem voco, que e multis constat fabulis. Ut si 
quis e toto Iliadis argumento unam faciat 
tragoediam. Ibi enim , quia longum est poé- 
ma , singula partes justam consequuntur mag- 
nitudinem. Drama autem longum prater opt- 
nionem evadit. Exempli gratia, qui totam 
Illi destructionem tractarunt poétz , non sin- 
gulas partes ( sicut Niobem & Medeam Eu- 
ripides , non autem ut /Eschylus ) aut exci- 
dunt aut non recte certant. 

5 Siquidem & Agatho hoc uno excidit 
cum in constitutione utraque & implexa & 

sim- 


(1) V ide notas. (2) Vide notas. (3) V ide notas. 
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simplici mirabiliter scopum suum consequa- 
tur. (1) Hoc enim tragicum est & commise- 
rationem movet. Fit autem ut cum astutus 
aliquis sed improbus , decipitur , ut Sisyphus. 
Et cum fortis , sed injustus , superatur. Est 
enim illud verisimile, ut Agatho dicebat. 
Verisimile enim est, multa prater verisimi- 
le evenire. ΠῚ 

6 Sed % chorum unum aliquem e per- 
sonis esse existimare oportet , & totius partem 
esse. Sed & actionem promovere , sicut apud 
Sophoclem , non vero ut apud Euripidem, 
debet. Apud reliquos vero que choro man- 
dantur , non magis fabulz illius sunt, quam 
ad aliam. pertinent tragoediam. Quare $ nunc 
quzdam canunt , que inserta vocantur. Cu- 
jus primus auctor fuit Agatho. Et tamen 
quid differt , canere illa inserta , aut sermo- 
nem longum alicujus personz , aut totum epl- 
sodium ad aliam transferre tragoediam ? 


CAPUT XVIII. 


Y E rerum ergo constitutione , & qua- 
les esse oporteat fabulas, satis est 
dictum. In moribus autem quatuor sunt ob- 
servanda. Unum & precipuum est, ut sint 
boni. Morata autem erit, si, quemadmo- 
dum dictum est, exprimat institutum  ali- 
quod & propositum sermo & actio. Male , s 
ma- 

(1) Vide notas, 
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malum; bene , 51 bonum. In unoquoque au- 
tem genere mores sunt boni. ( Nam & uxor 
est bona & servus , tametsi illa deteriores , hi 
vero omnino mali sint. ) 

2 Secundum , ut convenientes tribuantur. 
Sunt enim quidam fortis viri mores; cum 
tamen foemina fortem esse & metuendam non 
convenlat. 

5  Tertium , ut similes: hoc diversum 
enim est a bonis & convenientibus , ut dic* 
tum est. 

4 Quartum, ut sint «quales. Quamvis 
enim 15, quem exprimimus sit inzqualis , δῖ 
nos mores nobis exprimendos suppeditet ; non 
minus tamen inzqualiter esse zqualem opor- 
tet. 

5 Est autem exemplum improbitatis non 
necessarie 1n moribus, Menelaus, exempli 
gratia, in Oreste. Eorum autem qui non de- 
.cent necconveniunt , querela Ulyssis in Scil- 
la, & que Menalippe dicit. Inzqualium au- 
tem Iphigenia in Áulide : nulla enim ex par- 
te similis est cum supplicat posteriori. 

6 Oportet autem , quemadmodum in 
constitutione rerum , ita etiam in moribus res- 
picere ad id quod necessarium est & conve- 
niens. Ut illeaut ille talia dicat , aut faciat, 
qualia necesse est, aut conveniens. Et illud 
aut ilud post illud sequatur , quod necesse 
est , aut conveniens. 

7 Unde etiam apparet , tragoediarum so- 
lutiones ex ipsa fabula peti oportere : non ut 

in 
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in Medea a machina , & qualia sunt illa in 
Iliade , cum Greaci parant decessum. Verum 
in iis, que sunt extra drama , machina uten- 
dum est, aut quz ante evenerunt aut postea. 
Ideoque providenda & exponenda sunt. Diis 
enim concedimus , ut omnia provideant. Ca- 
vendum autem est , ne quid sit prater ratio- 
nem in rebus nisi forte in ea parte, qua est 
extra tragoediam , ponatur. Sicut illud in 
OEdipode. Sophoclis. 

δ Quandoquidem autem meliorum imi- 
tatio est tragoedia , bonos pictores imitari de- 
bemus, qui cum formam imaginibus dent 
suam & similes efficiant , pulchriores tamen 
pingunt. Ita & poéta , quoties iracundos seg- 
nes & quibus similibus sunt moribus imita- 
tur , «quitatis (1) potius quam asperitatis 
proponere sibi exemplar debet. Qualem Achi- 
lem Homerus ὃς Agathon fecerunt. 

9 Hxc igitur servanda sunt : preterea vi- 
dendum , ut iis sensibus , quorum de pcési 
judicare proprium est , satisfaciamus. Siqui- 
dem multifariam eos possumus offendere , de 
quibus in editis a nobis libris satis est dictum. 


CAPUT; XIX: 


I C de reliquis quidem jam a nobis 
est dictum : restat ut de dictione 
ac sententia jam porro agamus. Et de hac 
qui- 

(1) Vide notas. 
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quidem, qua dicenda erant , satis sit in nos- 
tris de Rhetorica libris , explicata esse. Quip- 
pe que ibi potius locum habent. (1) 

2  Sententiz autem nomine ea comprehen- 
dimus, quacumque sermone astruere opor- 
tet. Horum autem partes sunt , demonstrare, 
confutare , affectus movere ( iilisdiieorditim ἠδὲ 
mirum, metum, iram , & id genus alia) 
amplificare & minuere. Manifestum. autem 
est, etiam in dramatibus ea locum habere , in 
simili genere. Cum nimirum miserabilia , aut 
terribilis; aut magna , aut NUN efficien- 
da sunt. 

5 Hoc interest, quod in illis sine studio 
intexere videri debent , in oratione vero nihil 
refert , si oratoris excitata videantur esse dili- 
gentia, & inipsa emineant oratione. Quod 
enim oratoris munus esset, si orationis (2) 
forma etiam sine oratione apparet. 

4 Inter reliqua autem que sunt in dic- 
tione consideranda , etiam figure dictionis 
sunt, quarum tamen proprie ad histrioniam 
& δὸς qui in apparatu versantur , spectat 
cognitio. Ut quid mandatum, quid preces, 
quid narratio , quid mine , quid Interroga- 
tio & responisio , ac 1d genus alia. Propter 
quorum ac cognitionem aut ignorantiam , vcl 
omnino nihil , vel nullius est momenti , quod 
poéte objici solet, Quis enim peccatum exis- 
timet , quod Homero Protagoras objecit, 

quod 


(1) Vide notas. (2) Vide notas. 
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quod nimirum cum precari se putet, impe- 
xet potius , illis. verbis : 


Myvy ἄειδε ed. 
Iram concine Diva. 


jubere enim , ait, ut vel fiat aliquid vel non 
fiat , imperare est. Quare omittatur sane ista, 
ut alterius, non poétice artis consideratio. 


CA P.U T. XX. 


I Ictionis autem universe partes he 
sunt : elementum , syllaba , conjunc- 
tio , nomen , "verbum , casus , oratio. 

2 Ac elementum quidem , vox indivi- 
dua est: neque omnis tamen , sed e qua 
quz intelligi queat construi vox potest. Quip- 
pe & brutorum individux sunt voces, qua- 
rum nullam dicam elementum. Hujus autem 
partes sunt vocalis, semivocalis & muta. Ac 
vocalis quidem , que sine ictu aut percussio- 
ne vocem edit, que audiri potest. Sicut a, 
exempli gratia , & w. Semivocalis autem, 
que cum ictu aut percussione , vocem ba- 
bet, qua audiri potest. Sicut δ & p. Muta 
vero , que per se quidem vocem nullam ha- 
bet, sed cum aliis, que vocem edunt , au- 
diri potest. Sicut, exempli gratia , y 8 à. 
H«c rursus differunt, habitu oris , forma , (1) 
«spiratione , levigatione, productione & ab- 

bre- 

(1) Vide notas. 
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breviatione; tum quod acuta sunt , aut gra- 
via , aut media , de quibus singulis in me- 
tricis videndum est. 

5 Syllaba autem vox est, que nihil sig- 
nificat , composita e muta & qua vocem ha- 
bet. Quippe, exempli gratia , yp syllaba non 
est, sed si a addatur. Ut cum dico yp? > sed 
horum considerare differentias , metricz ar- 
tis est. 

4  Conjunctio autem vox est , nihil signi- 
ficans , que neque (1) imminuit , neque con- 
ficit vocem unam significativam , que ex plu- 
ribus vocibus componi potest. Vel , conjunc- 
tio est , que in medio & fine ( nisi in princi- 
pio poni conveniat ) per se (2) collocatur. 
Sicut, exempli gratia: μὴν, ἤτοι, δή. Vel 
hoc. modo. Conjunctio est vox nihil signifi- 
cans , quz ex pluribus vocibus una, (5) & 
quidem significativis , unam vocem signifi- 
cativam efficere potest. 

5 Articulus autem , vox est non signifl- 
Cans , que principium orationis, aut finem, 
aut distinctionem a ceteris ostendit. Ut cum 
dico, τὸ φημὶ, τὸ περὶ, & similia illis. Aut 
vox non significans , quz neque diminuit, ne- 
que efficit vocem unam significativam , que 
ex pluribus componi. Vocibus potest que & in 
primario locum & 1n medio habet. 

6 Nomen autem vox est, que componi 
potest , significativa sine tempore : cujus pats 

nul- 

(1) Vide notas. (2) Vide notas. (3) Vide notas. 
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nulla aliquid per se significat. In (1) com- 
positisenim non utimur ita, ut aliquid per 
se significet. Sicut in voce Theodorus , VOX 
δῶρον y nihil significat. 

7 Verbum est vox, que componi po- 
test , significativa cum tempore, cujus nulla 
pars per se significat, sicut & in nomine, 
& adsignificat tempus. Ut, exempli gratia, 
nomen homo , aut album, non adsignificat 
quando. At vero , verbum incedit , vel ¿n- 
cessit ,etiam tempus, alterum quidem pre- 
sens , alterum prateritum | significat. 

δ Casus autem est vel nominis vel verbi. 
Ac ilius quidem , vel aliquid alicujus esse 


significat , aut alicud. attribui; & similia. 


Vel unum ac plures distinguit. Sicut cum 
dico homines , aut homo. Hujus vero vis in 
pronunciatione consistit , ut que per interro- 
gationem aut rabiar dicuntur. Sic, exem- 
pli gratia, ¿ncessit aut incedo , casus verbi, 
secundum has species , est. 

«9 . Oratio est vox composita , significativa, 
cuius quadam partes per se aliquid significant, 
Non enim omnis e nominibus ac verbis est 
composita oratio, Sicut , exempli gratia , de- 
finitio hominis, quippe sine verbis oratio esse 
potest. Partem autem semper que aliquid 
significet habebit. Sicut cum dico , éneedit 
Cleo, vox Cleo. / 

10 Una autem esse oratio dicitur dupli- 

; Ci- 


(1) Fide notas, 
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citer; vel que unum aliquid significat , vel 
quz ex pluribus conjunctionibus connectitur. 
Quemadmodum , exempli gratia, Ilias con- 
junctione est una: hominis vero definitio, 
quod unum significet. 


CAPUT XXL 


t Ominis autem species he sunt. Al 
terum simplex ( ita dico cujus par- 
tes nihil significant. ) Alterum compositum. 
Cujus alterum e significante aliquid & non 
significante , alterum e significantibus constat. 
Potest etiam esse e tribus aut quatuor com- 
positum nomen. Qualia multa sunt (1) Me- 
galiotarum , ut ZZermocatcoxanthus. 

2 Omne autem nomen est aut proprium, 
aut peregrinum , aut translatio , aut ornatus, 
aut factum , aut longius productum , aut di- 
minutum , aut immutatum. 

5 Propriúm autem jam voco , quo sin- 
guli utuntur. Ex alia lingua , quo ΒΕ utun- 
tur. Unde apparet , idem & proprium K ex 
alia lingua esse posse: sed non eorumdem res- 
pectu. Vox, exempli gratia, σίγυνον, Cy- 
pris est propria , nostri autem respectu , ex 
alia lingua petita. 

4 Translatio autem , cum alienum | no- 
men infertur. À genere, inquam , ad speciem, - 
vela specie ad genus ; vel a specie ad spe- 
ciem, 
(1) Fide notas. | 
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ciem , Vel secundum proportionem. Á genere 
ad speciem dico. Ut, exempli gratia , in eo: 
Nwu; δέ μοι γ8᾽ ESYxE. 
Stat navis mihi nostra. 


In statione enim esse, aliquod stare est. A 
specie vero ad genus, ut in illo: 


— Ἢ δὴ μυρὶ Οδυοτεὺς ἐσθλὰ ἔοργε. 


Vox enim μύριον, magnam copiam ibi de- 
notat , & pro multo ab eo accipitur. A specie 
ad speciem. Ut in illo: 


Χωλκῷ ἀπὸ «ψυχὴν ἐρύσας. 
“Ere dli vitam postquam hauserat. 
& in illo: | 
Tau” ἀτάρεϊ χωλκῷ. 
Duro dissecuit ferro. 


Hic enim haurire, pro secare; secare pro 
haurire dixit. Ambo enim significant , aufer- 
ve aliquid. Secundum vero proportionem di- 


co , cum eodem modo se habet secundum ad 


primum , quemadmodum quartum ad ter- 


tium. Poterit enim poni pro secundo quar- | 


tum , vel pro quarto secundum. Interdum no- 
men addunt , (1) 51 modo habet , quo refer- 
tur. Id quod dico tale est. Similiter se ha- 
bet phiala ad Bacchum & clypeus ad Mar- 
tem. Dicet ergo pocta, clypeum phialam 

dfe 
(1) Vide notas. 
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Martis , & phialam clypeum Bacchi. Rursus, 
Buditér se habet vespera ad diem , & senec- 
tus ad vitam. Dicet ergo vesperam , diei 
senectutem : & senectutem , vesperam vita. 
Aut, quemadmodum Empedocles, vite oc- 
casum. Quadam vero nomine destituuntur, 
.in quo est proportio. Neque minus tamen 
eodem modo dicemus. Ut, exempli gratia, 
fruges jacere , serere dicimus. 'Solem vero cum 
lumen jacere significare volumus , nomine 
destituimur. Et tamen hoc eodem modo ad 
solem se habet , quo serere ad fruges. Ideo- 
que dictum est a pocta : 


— σπείρων Θεοκτίςων Φλύγω. 
— celicam flammam serens. 


Possumus autem hoc translationis modo etiam 
alia uti ratione. (1) Ut imposita voce alieno 
alicui , tollamus 1d quod est proprium. Quem- 
admodum si quis phialam clypeum dicat, 
non Martis, sed vini. 

5 Factum autem voco , cum aliquod no- 
men , quo nemo est usus , Ipse usurpet poeta. 
Talia enim esse nonnulla videntur. Ut cum 
cornua ἐρνύτως , sacerdotem ἀρητηρω vocant, 

6 Longius productum autem vel dimi- 
nutum est, alterum quidem quod vocali lon- 
.giore constat , quam est propria , aut cui syl- 
laba NM Illud vero, si ablauia sit 
aliquid ab (2) eo. Et productum quidem 

S 2 


lon- 
(2) Vide notas. (2) Vide notas. 
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longius : ut , exempli gratia , pro πόλεως πό- 
ANG» : vel pro πηλείδου πεληϊάδεω. Dimi- 
nutum autem; ut , exempli gratia, xpi ὃς δῶ. 
Et in illo: 


— μία γίνεται ἀμφοτέρων sp. 

7 lmmutatum autem est, cum in voca 
usitata aliquid relinquit , aliquid fingit poéta. 
Ut in illo: : 

Δεξιτερὸν xara, palo, 
pro δεξιόν. 

S Rursus, nominum alia masculea , alía 
foeminea , alia sunt media. Masculea quidem 
quziny&p desinunt , & (1)e mutis cons- 
tant, que sunt due, «p & £. Foeminea ve- 
ro, que e vocalibus, tum semper longis; 
exempli gratia , y & 9; tum productis in ὦ. 
Itaque (2) paria non sunt numero, in que 
masculea desinunt & foeminea , 4, enim 8 
£ eadem sunt. In mutam autem nullum de- 
sinit nomen , neque in brevem vocalem. In 
y autem tria tantum , μέλι, κόμμι, πέπερι., 
In y autem quinque , zv , νώπυ, γόνυ, ὃ opu, 
“su. Media autem in hzc & y & c. 


GA PUT: XXE 


1 Ictionis autem virtus hac est: ut sit 
perspicua. & non humilis tamen. 
Maxime autem perspicua est, qua & propriis 
cons” 
(2) Vide notas. (2) Vide notas. 
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constat nominibus verum humilis tamen. 
Exemplo sit Cleophontis & Stheneli poésis. 
Splendida autem. & a vulgari dicendi ratio- 
ne recedens , que peregrinis constat. Peregri- 
na autem voco,quz ex alía lingua sunt pe- 
tita, metaphoram & productionem : quidlt- 
bet denique , prater proprium. 

2 Siquis vero omnia hac in poesi adhi- 
beat, aut enigma fiet aut barbarismus. Si 
enim e solis metaphoris , enigma : sin e pe- 
regrinis , etiam barbarismus. ¿Enigma enim 
proprie fit, cum ea dicuntur, que ab aliis 
connecti non possunt. E (1) propriorum au- 
tem compositione nominum , fieri id non po- 
test, e metaphoris autem potest. Ut in illo, 
exempli gratia : 


Ay p εἶδον rupi χωλκὸν Er ἀνέρι κολλή- 
(αντα. 

Vir me conspiciente , «iro «s conjunxerat 
igni. 

Et similia. Ex iis autem , que ex aliena lingua 

sunt desumpta , barbarismus. Quare judicio in 

sermone spargenda sunt. Porro ne vulgaris 

sit sermo aut humilis , facient ea que e pere- 

grina petuntur lingua , metaphora , ornatus, 

& que jam a nobis dicta sunt catera. Pers- 

picuitatem autem dabit proprietas. 

5 Neque parum tamen , ut perspicua, 
& non tamen humilis sit dictio , extensiones, 
53 di- 
(1) Vide notas. | 
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diminutiones ac mutationes conferent nomi- a 


num. Quippe quatenus talis forma alia est 
quam propria , ὃς a consuetudine recedit , ali- 
quid non vulgare dabit: quatenus vero ali- 
quid cum consuetudine commune habet, 
perspicuitas sequetur. Quare non recte hoc 
vituperant , qui hunc sermonem reprehen- 
dunt, & Homerum perstringunt. Sicut an- 
tiquus Euclides. Quasi facile esset scribere 
poéma , modo concedatur extendere verba (1) 
ac immutare, prout quis voluerit : cum ipse 
utrumque in codes fecerit oratione. Ut , cum 
inquit: 


Y τί Χάρην εἶδον Μαραβῶνω  Badi- 
(ora. 
Et 
óux ἂν γεινώμενος τὸν ἐκείνου ἐξελλέ- 
Gopoy. 


Quare si quis in soluta oratione nimis aper- 
te ea ratione utatur , ridiculus erit. Medio- 
critas vero omnes istas (2) species admittit. 
Nam qui δὲ metaphoris , & e peregrina lin- 
gua vocibus desumptis , reliquisque id genus 
immodice utatur, $ qui dedita opera , ut 
rsum moveat, idem effecerit. Quantum ve- 
ro si suo loco adhibeantur in carminibus va- 
leant , 51 vocabula 1psa inseramos metro , po- 
terit videri. Quippe & in ea , que ex aliena 


est petita lingua, tum metaphora aliisque, 
Si 


(1) Vide notas. (2) Vide notas. 
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| si quis id experiatur , & pro [15 propria subs- 


tituat nomina , verum a me dici videbit. Ita 
cum, exempli gratia, eumdem iambum 7E«s- 
chylus ac Euripides uno tantum nomine mu- 
tato, proprio nimirum & usitato in peregri- 
num , fecerint, alter eximius, alter vulga- 
ris videtur. 7Eschylus enim Philoctete scrip- 
sit : 

φαγέδαινω, y μου Copes Eid arod ὀς. 
Alter vero , pro &Oíer, ϑοινάταωι reposuit & 
pro illo: 

Νῦν δέ μ᾽ ἐὼν ¿Ay τε καὶ δτιδανὸς 

κωὶ ἄκικυς. 

Sj quis propria reponat nomina, & dicat: 


Νῦν δέ 17 ἐὼν μικρός TE καὶ ἀογενικὸς Xi 
ἀειδής. 


Et pro illo: 


AsOpov ἀεικέλιον κωταθεὶς, ὀλίγην TE τρώ- 
FECAY, 


reponat 


AiQpov μοχθηρὸν κωταθεὶς μικράν τε τρά- 
πεζαν. 
Et pro illo : 
"Hives (βούωσιν, 
reponat 
"Hioves κρώξεσιν. 


4 Sed & tragicos poetas salse ridebat Arí- 
S 4 phra- 
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phrades , quod que nemo in communi ora- 
tione diceret , iis utuntur. Qualia sunt , exem- 
pli gratia , Dunst ἄπο : HOR ἀπὸ y We 
τῶν. ltem , σεθεν, & ἐγὼ δέ νιν. Et illud: 
᾿Αχιλλέως πέρι, non Περὶ ᾿Αχιλλέως. Et si- 
milia. Quia enim non sunt inter propria, 
ideo aliquid non vulgare in dictione. omnia 
id genus efficiunt. Quod quidem ignorabat 
ille. 

5. Multum autem est singulis , de qui- 
bus diximus, recti uti posse; cum compo- 
sitis vocibus , tum peregrinis. Omnium ta- 
men maximum est , recte uti metaphoris pos- 
se. Solum enim illud neque ab alio desumi 
potest, & praeclare est indicium indolis. Rec- 
tc enim transferre, est id quod simile est, 
recte intelligere. 

6 Caterum composita quidem nomina 
maxime dith;rambis , que ex aliena. lingua 
sunt desumpta heroicis, metaphore vero ma- 
xime conveniunt iambis. Et in heroicis qui- 
dem omnia usum habent, que diximus. In 
lambis autem , quia maxime vulgarem imi- 
tantur sermonem , ea nomina conveniunt, 
que locum in orationibus habent. Hzc autem 
sunt, proprium , metaphora , & ornatus. Ac 
de tragoedia quidem , & que in actione est 
imitatione , sufliciant qux hactenus sunt 
dicta. 


CA- 
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I E ea autem , que in narratione vere 
satur , & in (1) hexametro locum 
habet imitatione , fabulam ipsam , sicut in 
tragoediis , dramatice & in una actione & tota, 
que principium medium habeat & finem, 
esse constituendam , ut tanquam unum ani- 
mal totum propriam excitet voluptatem , ma- 
nifestum est. Neque historiis similem ejus(2) 
constitutionem esse debere. In quibus non 
necesse est unius actionis expositlonem , sed 
unius temporis, proponi: ὅς que illo tem- 
pore aut circa unum evenerunt aut plures, 
quorum singula, ut evenit, inter se coherent. 
Sicut enim tempore eodem , ad Salaminem 
marina , & Carthaginiensium ὦ in Sicilia pugna 
est commissa ,quz ad eundem plane non spec- 
tant finem : ita & in 115 quz sese mutuo exci- 
piunt temporibus , aliud quoque nonnunquam 
sequitur aliud , a quibus nullus , qui sit unus 
& simplex , finis potest fieri. Ac plerique cer- 
te poetae in eo errant. 

2 Ideoque, ut jam ante diximus , divinus 
hac in parte prz reliquis merito videri Ho- 
merus potest. Quod neque bellum , quamvis 
& principium haberet & finem, totumides 
cribere fuit aggressus ( nimis enién longa & 
quasi non sub uno aspectu futura ejus erat 

nar- 


(1) Vide notas. (2) Videnotas. 
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narratio ) aut saltem juste magnitudinis se- 
rlem ipsa. varietate inter sese. coharentem , Sit 
complexus. Contra vero , ita unam sibi par- 
tem delegit , ut quam plurimis eam exornarit 
episodiis. Sicut, exempli gratia , navium ca- 
talogo , aliisque quibus poésin distinguit. 

5 Ali vero circa unum , aut hominem, 
aut tempus versantur: aut unam, sed que 
partes habet plures , actionem. Sicut ille , qui 
Cypriaca & parvam lliada fecit. Itaque ex 
utraque Iliade ac Odyssea , una fieri. tragoe- 
dia potest,aut ad summum , dux. Ex Cy- 
priacis autem. multz,& e parva lliade plu- 
res quam octo. Ut, exempli gratia, judi- 
cium armorum , Philoctetes , Neoptolemus, 
Eurypylus , Mendicatio , Lacznz , Ilii vasta- 
tio , Reditus classis , Sino , Troades. 


C. A ΒΤ XX LV, 


Y Ed & formas easdem habere epicam 
cum tragoedia oportet. Nam aut 
simplicem aut implexam , aut moratam , aut 
affectibus ornatam esse oportet. Et easdem, 
excepta modulatione & apparatu , habet par- 
tes. Sed nec lis, quas σεεριπετείως, 1d est, 
in contrarium. mutationes vocant , neque agni- 
tionibus carere oportet , & perturbationes ad- 
mittit. Etiam sensibus & dictione recte ins- 
tructam esse oportet. Quibus omnibus Ho- 
minibus & primus, & quemadmodum opor- 
tet, est usus. Utrumque enim ejus poema, 
ita 
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ita ab eo est factum. llias enim simplicem 
constitutionem habet , & affectuum | plenam, 
Odyssea autem implexam. Ubique enim (1) 
agnitio est, & est morata. Dictione pre- 
terea & sententiis omnes superavit. 

2 Differt autem constitutionis magnitudi- 
ne epica scribendi ratio & metro. Ac mag- 
nitudinis quidem sufficit is, quem diximus, 
modus. In conspectu enim principium esse 
debet & finis. Quod erit , siquidem minores 
sint quam antiquorum , & tragoedias totidem 
quot simul exhibentur , &quent constitu- 
tiones. 

5 Ceterum ad producendum argumen- 
tum multa sibi propria epica poésis habet. 
Quia in tragoedia diversas imitari actiones 
non licet. Verum eam qua in scena versa- 
tur, & penes histriones est, partem tan- 
tum. In poési vero epica, quia locum ha- 
bet narratio, multa simul perfici possunt; 
que cum sint peculiaria, crescit poematis 
moles. Hoc itaque illi primo ad (2) mag- 
nificentiam , deinde ad tollendum auditoris 
tedium , postremo etiam , ut diversis utatur 
episodiis , conducit. Similitudo enim illa que 
est in tragoediis , quia statim explet , efficit 
ut contemnantur. 

4  Heroicum autem carmen ipsa conve- 
nire docuit experientia. Si quis enim alio 
metro aut pluribus simul eam , que narratio- 

ne 


(1) Vide notas, (2) Vide notar. 
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ne constet, imitationem instituerit , quam 
dedeceat, videbit. Quippe heroicum & se- 
datum inter metra & elatum est. maxime. 
Ideoque & petita ex alia lingua & translata 
maxime admittit vocabula. Prestantissima 
enim inter alias ea qua narratione constat 
imitatio. lambicum autem ὅς  tetrametrum 
magis ad movendum idonea. Alterum salta- 
tioni enim , alterum agendis rebus aptum. 
Multo vero etiam absurdius futurum est , si 
quis metra, ut Charemon misceat. Quare 
nemo longam constitutionem alio quam he- 
roo est complexus. Ipsa quippe , uti dixi- 
mus , natura dijudicadere docet. 

5 Homerus vero cum in aliis multis 
laudem meretur , tum vel maxime quod 
que sint (1) sue in poési partes , non ig- 
noret. Paucissima enim ipsum dicere poé- 
tam oportet. Non enim in eo imitatio il- 
lius consistit. Alii ergo a principio ad finem 
sese ipsi immiscent: pauca autem imitantur 
S raro. llle contra pauca prefatus , statim 
virum introducit aliquem aut foeminam , aut 
mores imitatur: neque quicquam sine mori- 
bus repraesentat , sed morata omnia. 

6 In tragoediis igitur maxime danda est 
opera, ut excitetur admiratio. In epica au- 
tem magis proportionis habenda est ratio. 
Unde maxime oritur admiratio. Quia non 
intuemur agentem. (2) Siquidem & illa 

qua 
(1) Vide notas. (2) Vide notas. 
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que Homerus narrat , cum Achilles Hecto- 
rem insequitur , si in scena exhibeantur , ri- 
dicula esse videbuntür: Quod nimirum ali 
astant, neque una insequuntur , unus vero 
ilis annuit. Verum in epico id non ita ap- 
paret carmine. Id quod admirationem autem 
movet, est jucundum. Quod vel ex eo ma- 
nifestim est. Omnes enim qui aliquid nar- 
rant , addunt aliquid ut sint gratiores. 

7 Docuit autem etiam alios precipue Ho- 
merus , mendacia , ut oportet proferre. Que 
est quedam in dicendo fallacia. (1) Existi- 
mant enim homines , cum illo aut illo 
existente aut facto , illud fit, si posterius est, 
etiam prius esse aut fieri. Hoc vero falsum 
est. Prius ergo falsum erit. Hoc enim. cum 
sit aliud , non necesse est fieri hoc aut adesse. 
Quia enim. hoc verum esse novit, etiam prius 
esse verum male colligit animus noster. Sed 
& potius quz fieri non possunt, sed tamen 
sunt probabilia, eligere oportet , quam non 
probabilia qua fieri possunt. 

ὃ Quin & hoc cavendum est, ne ex 115 
que ratione carent, constet oratio. Sed om- 
nino aut non ponendum id, quod ratione 
caret , aut 51 fieri non potest, extra fabulam 
ponendum. Sicut OEdipus, quum ignorat 
quomodo Laius obierit. Non' autem.in 1pso 
dramate : sicut in Electra 1s qui Pythia des- 
cribit. Vel in Mysis, mutus qui Tegea in 

My 

(1) Vide notas, 
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Mysiam pervenit. Quod si quis dicat, alias 
de fabule argumento factum esset, ridiculi 
erimus , quia ab ipso cavere initio debemus, 
ne tales fabulas constituamus. Sin vero ali- 
quid tale positum fuerit , & admitti posse vi- 
deatur , relinquendum , quamvis absurdum. 
Nam & illa, que in Odyssea ratione desti- 
tuuntur, de ejectione post naufragium Ulys- 
sis , satis apparet ferri non potuisse , si in- 
eptus poeta fecisset. Nunc aliis virtutibus 
poeta illud absurdum tollit & jucundum ef- 
ficit. In vacuis autem | partibus. maxime ela- 
borata dictione est utendum: non autem in 
moratis , & que sensibus abundant. Ipsos enim 
mores sensusque nimis splendida rursus offus- 
care dictio solet. 


CAPUT XXV. 


E objectionibus autem & solutionibus, 
e quot & quibus nascantur modis, si 
hoc modo rem consideremus , apparebit. 

I. Quandoquidem enim imitator est poé- 
ta, sicut pictor, autalius, qui imaginem. 
exprimit aliquam , necesse est ut e tribus his- 
ce (totidem numero sunt enim ) unum ali- 
quem semper sequatur modum. Vel quales 
nimirum res olim erant , aut nunc sunt , vel. 
quales 'esse vulgo feruntur, aut videntur : vel 
quales. esse. oportet. (1) Hac autem ἜΝ 

vé 


(1) Vide notas. 
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vel propria, vel petitis e lingua aliena. voci- 
bus, aut metaphoris enuntiantur. Sed ὃς 
multz vocum mutationes esse possunt. Hzc 
enim poétis concedimus. Preterea, politica 
ac poética artis non eadem est virtus : ne- 
que alterius cum poética artis. Ipsius autem 
poética duplex est vitium. Alterum per se, 
alterum per accidens. Si enim (1) imbecil- 
litate deceptus sua , imitationem instituit poc- 
ta, vitium est idis. Sin vero Institutum 
quidem bonum est , verum , exempli gratia, 
equum utrumque simul-cmus dextrüm attol- 
lentem inducit , aut in singulis peccat arti- 
bus , ut In pala , aut alia quavis, aut 
si qualiacumque , quz fieri non possunt, ea 
scripsit, non per se jam peccat. Quare quz 
reprehendi in objectionibus solent , ex his pe- 
tere ac solvere oportet. 

2. Primo enim , si quz artis respectu fieri 
non possunt , ea fecit , peccavit quidem : sed 
tamen excusari potest ; si hoc modo finem ar- 
tis consequatur suae. Finem enim suum (2) 
invenit. Ut si ita rem horrendam magis, 
aut ipsam , aut aliquam cjus efficiat partem; 
Exemplo sit persecutio. Hectoris. Quippe si 
finem aut magis aut minus consequi aliter 
potuisset , non recte contra artem , ad quam 
hzc spectant , peccavit. Oportet. enim , 51- 
quidem. id fieri potest , omnino non pec- 
care. 

Sed 

(1) Vide notas. (2) Vide notas. 
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3 Sed & illud , utrumne in arte poéte 
sit peccatum , an per aliud accidens , statim 
est videndum. Minus enim est , exempli gra- 
tia, si cervum cornua habere ignorabat , quam 
5] i imitatione peccasset. 

4  Praterea , s. reprehendatur , quod non 
Vera scripserit , respondere poterit, se fecisse 
quemadn nodum esse oportebat. (1) Sicut. So- 
phocles dicebat , se quales oportebat , Euripi- 
dem quales essent , describere. Quare hoc ita 
est solvendum. 

5. Quod si neutro modo , quales esse di- 
cuntur. Sicut que de Diis dicuntur. Forte 
enim neque rectum est ita loqui ; neque vera 
sunt; sed hec omnia, ut Xenophanes vole- 
bat, (2) sunt incerta. 

6 Interdum etiam non quidem melius 
est ita, sed tamen ita erat. Ut que de ar» 
mis: 
^: — (Uspide nixe 

Ima haste steterant , &c. 
Jta enim solebant, sicut hodie Illyrii. 
7 Cum videré autem volumus ,. recteno 


S aliquid an secus dictum sit, di factum, 


non tantum id , quod factum est aut dictum, 
fectumne. sit an-'contra , Considerare oportet; 
sed & eum , qui dixit, aut fecit. Quin & 
erga quem & quando , & quo, & quare. Ut, 
exempli gratia , aut majoris boni causa , ut 
fiat, aut majoris mali , ne fiat. : 

| | 9 


(1) Vide notas. (2) Vide notas. 
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8. Ea vero que ad dictionem pertinent, 
ita examinare & solvere oportet. Ut 51 pere- 
gp VOX occurrat , oscila in illo: 


DU Ovghas μὲν apuro — 


Forte enim non mulos sed custodes intelli- 
git. Et cum de Dolone á 


— do y μὲν. ἔην κακός, 


Forte non .deformitatem corporis sed faciei 
denotat. Vocem enim everdes , Cretenses ad 
faciel venustatem | referre solent. Et cum 


rá Zporepoy ἢ κέρφιρε 


dicit, non intelligit. vinum merum, ut de 
ΕἾΔΑΝ ,sed celerius. Illud vero pe meta- 
phoram prm est : 


* " AAA μὲν ῥὰ Θεοί TE καὶ ἀνξρες — 
** Eyd'oy qr VUL. 


Et illud :. 

"Heo, ὅτ᾽ ἐς στεδίον τὸ Tpcixcy ἀθρήσάεν. 
Ἐξ: 
** Αὐλῶν (υρίγγωνθ᾽ opa d ov. 


(1) Vox enim φάντες, pro voce zroAA«i, 
per metaphoram posita est. One enum , maul- 
ium est. Et illud: 


E Ol 


(1) Vide notas. 
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On δ᾽ ἄμμορί» UE ἢ 
(1) Sola autem est expers, 


translate. Quod enim .notisimum est , est 
quasi solum. Etiam per accentum : sicut Hip- 
pias Thasius illud solvebat : 


— δίδομεν δέ oi. 

Et illud : | 
“ἔς Τὸ μὲν vo καταπύθεται ὀμξρῳ. 
Alia distinctione. Ut cum Empedocles : 


“Alla > ϑνητ᾽ ἐφύοντο, τὰ πρὶν dera 
boy ἀβάνωτ᾽ εἶναι ; | 
** Ζωρώ τε, τὰ pi ἄκρητα. | 


Alia ambibologia : 

“— Παρώχηκεν δὲ πλέων νύξ. 
Jllud πλέων enim est ambiguum. Alía e con- 
suetudine sermonis. Ut cum (2) Id quod fun- 


ditur , vinum. esse dicimus. Unde illud sump- 
tum est : 


€ —À Κγημὶς VEOTEUXTBS κωοσιΤΈροιο. 


Et cum Χαλκέὰς , Id est, «rarios , vocat, 
fabros fer rarios. Unde Ganymedes dicitur, 
An οἰνοχιεύειν. id est, Jovi vinum fundere: 
cum Dii vinum non bibant. Quod (5) & per 
metaphoram excusari potest. 

y Opor- 
(1) Vide notas. (2) Vide notas. (3) V ide notas. 
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9 Oportet etiam , cum vox aliqua sub* 

contrarium quid significare videtur , conside- 

rare quot modis eo in loco accipl possit. 
Ut in eo : 


(€ Τῇ ῥ᾽ ἔσχετο χάλκεον Ey LO. 


quia ibi sisteretur. Quot autem modis accipia- 
tur, Ita potissimum videbimus , si contrariam 
ejus vocem videamus. Sed & quod Glauco 
dicebat : homines interdum opinionem ali- 
quam sine ratione ad autorem damno adfe= 
runt: atque ita (1) ipsi decepti, male ra- 
tiocinantur ; sed & si (2) id non dicat quod 
videtur ipsis accusant eum , quod hoc pugnet 
cum opinione sua. Talia sunt , quz de Icario 
dicuntur. Laconem enim fuisse. sibi persua- 
dentipsi. Quare absurdum esse dicunt , Te- 
lemachum non accessisse illum , cum Lacedz- 
monem venisset. Quod fortasse se habet 
quemadmodum Cephallenes dicunt. E sua 
enim regione uxorem duxisse ajunt Ulyssem 
ὃς Icadium non Icarium esse. Propter itaque 
errorem , verisimilis esse objectio videtur. 

ro Porro simpliciter illud quod fieri non 
potest , aut ad poésin , aut ad id quod est 
melius, aut ad opinionem referendum est , cum 
excusatur. Respectu enim poeseos , praferen- 
dum est 14, quod, quamvis fieri non potest, 
tamen est probabile, illi, quod quamvis fieri 
potest, tamen non est probabile. Sed ad id 

Ta quod 
(1) Vide notas, (2) Vide notas. 
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quod est melius. Dici enim mi (1) ta- 
les esse , quales Zeuxis pingebat olim. (2) 
Exemplar enim semper excellere oportet. (5) 
Ad opinionem autem , qux vulgo feruntur. 
Ad ea autem que prater rationem esse di- 
cunt, tum eodem modo responderi potest, 
tum & illud nonnunquam, id quod dicitur, 
prater rationem non esse. (4) Verisimile est 
enim prater verisimile aliquid fieri. 

11 Ea autem que (5) tanquam Subcon- 
iraria dicta videntur , ita sunt consideranda, 
sicut: ¡Jal sermone. confotaripabi. UNA idem, 
& ad idem , & eodem modo (6) & ad que 
dicit , & an quod sapiens aliquis existima- 
ret. | 3 
12 Recte autem tum reprehenditur poé- 
ta, & prater rationem. improbeque dicitur fe- 
ditte cum sine ulla necessitate aliquid , quod 
est prater rationem ponit. Sicut Euripides im- 
probitatem (7) /Hgisti. 

13 Has reprehensiones igitur e quinque 
sumunt formis. Nam vel ut que fieri non 
possunt, vel que sunt prater rationem , vel 
ut noxia , aut subcontraria, vel ut que cum 
ipsa artis poétice pugnant natura. Solutio- 
nes autem e totidem quot jam dicta sunt 
petantur. Sunt autem (8) numero duode- 


cum. 
CA- 


(1) Videnotas. (2) Vide notas. (3) Vide notas. 
(4) Vide notis. (5) Vide notas. (6) Vide notas. 


(7) Vide notas. (8) Vide notas. 
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1 Tra vero prestantior , epica an vero 
tragica sit imitatio , dubitare ali- 
quis possit. Quippe si que minus tediosa 
est , melior est , talis autem est, qua ad spec- 
bites dirigitur meliores, manifestum cst, 
cam que omnia imitatur, magis esse tedio- 
sam. Quasi enim nihil sentirent. spectatores 
nisi hoc accederet , multos addunt motus. Si- 
cut inepti tibicines volutantur, si disci imi- 
tarijactum velint. Et cum Scyllam tibia ex- 
primunt, corypheum trahunt. Ita autem (1) 
epica ad tragoediam. se habet , quemadmo- 
dum antiquiores isti histo nides, hos recen- 
tiores habere se ad sese , cis νάνι: Tta 
quippe Callippidem , quod nimios adhiberet 
gestus , simiam dicebat Muniscus. Sed & talis 
opinio , etiam de Pindaro erat. Sicut ergo hi 
ad llos: «se habent, ita ars (2) reliqua ad 
epicam se habet. Itaque alteram ad judices 
non imperitos dirigi ajunt , 1deoque gestibus 
egere nullis: : alteram , nimirum tragicam, 
ad imperitos. Quare que maxime est teedio- 
sa, eam quoque minus esse prástantem , vero 
est simile. 

2 Sed ante omnia sciendum est , non ip- 
sius poétice esse hanc Jecuratiosia , verum 
histrionice. Quandoquidem etiam rhapsodi ni- 

ΤῊΣ mios 
(1) Vide notas (2) Vide notas. 
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mios adhibere possunt gestus. Sicut Sosistras 
tus solebat : & cum cantu perpetuo ; sicut 
Mnasitheus Opuntius. Sed neque omnis re- 
prehendenda est gesticulatio. Siquidem nec 
tripudatio , sed imperitorum. In quo Callip- 
pides reprehendebatur , & nunc ali quasi 
non liberales ac honestas imitentur matronas. 
Adde , quod & sine motu perficere opus 
suum tragoedia sicut epica potest. E sola 
enim lectione qualis sit apparere potest. Si 
ergo alüs prestat , hoc addesse illi non est 
necesse. | 

3 Deinde, quia omnia habet , que epi- 
ca. Nam & metro in ea est locus. Neque 
parvus praterea illi cumulus ex musica & 
apparatu accedit. Quibus validissime conci- 
liatur voluptas. Deinde $ evidentius quid 
in legendo habet, $ in 115 que aguntur. 
Preterea, quia in minori ambitu imitationis 
ilius est finis. Quod enim confertum est, 
magis est jucundum , quam quod multo 
tempore est dilutum. Ut si quis CEdipum 
Sophoclis totidem quot constat Ilias versibus 
describere velit. Praterea , minus unica ac 
simplex est qualibet epicorum imitatio. Ar- 
gumento sit illud : quod e qualibet eorum 
imitatione , plures fieri tragoediz possunt. 
Quare si unam representent fabulam , necesse 
est illam brevem fieri , & quasi cauda mino- 
rem : autsi cum ipso metro producatur , vino 
similem diluto. Sin plures , ut exempli. gra- 
tia, si e multis constet actionibus , non erit 

sim- 
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simplex. Quemadmodum multas ejusmodi 
partes , que per semet juste sunt magnitudi- 
nis , Ilias & Odyssea habent intertextas. Et 
tamen illa ¡ ipsa poémata , quam fieri optime 
potest , sunt constituta ; uniusque quam ma- 
xime actionis sunt imitatio. Si ergo & bis 
excellat omnibus, & praterea artificio 1pso 
( non enim quamvis , sed quam diximus vo- 
luptatem moveant oportet ) manifestum pres- 
tantiorem esse; ut que magis finem suum quam 
epica assequatur. De tragoedia ergo & epica, 
cum de ipsis, tum earum formis ac parti- 
bus, item quot sint, & quo pacto inter sese 
differant , & que cause sint cur bene fiant. vel 
male : etiam de reprehensionibus , earumque 
solutionibus hactenus sit dictum. 


Finis Libri de Poética. 
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Pac. 4. lin. 12. οἱ τῶν ὀρχηςῶν | sn 


οἱ σσολλοὶ τῶν ὀρχης ὧν. 

Ibid. lin. 16. ἀδὲν οὐ ἂν ἔχοιμεν ὀνομό- 
σαι! κοινὸν τοὺς Σώφρον(Θ. καὶ. Ξενάρχου μί- 
pss. 1 Ab omnibus vexatus est iste locus. Ne- 
mo tamen, quod sciamus, monuit scriben- 
dum esse, δὲν yap ἂν ἔχοιμεν ὀνομάσαι κοι- 
voy πρὸς τὰς Σώφρον(δ». καὶ Ξενάρχου μίμες. 
Ostendit autem. eruditissimus magister , Phi- 
losophum esse dominum verborum : 1d quod 
etiam toties profitetur Plato. Nam ut aliquod 
statuat eorum Bep y QUE τῷ λόγω μόνον imi- 
tantur , ἐπόποιϊως vocem ejusque usum latius 
extendit. Non sine veterum exemplo tamen. 
Qui etiam περὶ τῶν ψιλῶν λόγων, τὸ &- 
TO vulgo u:urpabant. Unde illa observatio 
Grammaticorum : γεωτέρων δὲ y τοῦ ἔπες 
χρήσις ἐπὶ τῶν ποιητικῶς μετρδντων. ltem, 
07! οἱ arado τώ ἐξάμετροι X wow ἡξίεν 
ἔπη nando). Cave autem , cum eruditissi- 

Gd mis 
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mis viris legas, 20€ εἴτις διὼ τριμέτρων, ἢ 
ἐλεγείων μὴ TOTO τὴν μίμησιν, quos, ἦν. 
cepit mira loquendi ratio : ἐδὼ 29 ἂν ἔχοι- 
quey ὀνομάσαι κοινὸν TIPOS τὲς Σώφρον(δ» xci 
erp Ye pipes, &c. 208 εἴ χις σσοιο! ΤῸ τὴν 
μίμησιν. Hoc est, ἀδὲν ἂν ἔχοιμεν κοινὸν ὄνο- 
para arpoc τὸς ESOPO xai Ξενάρχιε pur 
μὲς, καὶ τὲς διὰ διωφόρων μέτρων τὴν μί- 
μήσιν aos ras. Ut voce epopoeiz , non mo- 
do , qui solutó sermone , verum & qui me- 
tro, & quidem non uno, sed diversi generis 
imitationem instituunt , includat. Sed & rec- 
tius , etiam superiora , hoc modo leges , ^ 5 
ἑπτοποιΐα μῦνον τοῖς λόγοις n ψιλοῖς, ἢ εἰ ἐμ- 
μέτροις. Ut simplicius exprimatur, τὸ, ᾧ 
τὴν μίμησιν TUTO. Ita convenit cum su- 
periore divisione , ὅτι ἅπασαι τὴν μίμησιν 
wroxyTO ὧν buho xoi λύγῳ, xci apuoiz, 
Sic una quam adhibuit vox , primo soluti 
ac vincti sermonis , deinde & metrorum difíe- 
rentias includet. 

Pag. 6. lin. 2. EX, ὡς τοὺς κωτὰ μίμη- 
σιν TONTAS, Aa κοινή LATA τὸ μέτρον a po- 
σωγορεύοντες ] scribe , ἔχ᾽ ὡς κατὰ μίμησιν 
τοὺς aromrdg. Ut sensum eflicias quem. ex- 
pressimus. 

Ibid. lin. 4. καὶ 23 ἂν levy pucr Ti ἢ 
μϑσικὸν dia τῶν μέτρων ἐκφέρωσιν, Too κα- 
λεῖν εἰώθωσιν | scribe , ἰωτρικὸν y Φυσικόν. 
Quod est ad Empedoclem manifeste , de quo 
mox agit , referendum. 

Ibid. lin. 10. Ὀμοίως ^? κὰν € τις ἅ- 

| πάν- 
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πάντα τὰ μέτρα μιγνύων “ποιοῖτο τὴν μίμη- 
i ,&c. | Torsit vehementer omnes iste lo- 
cus. Scribe fidenter : : Ὁμοίως ἢ κὰν εἴ τις Le 
TANTA τὼ μέτρα pay run TONTO τὴν μίμη- 
σιν. καθάπερ Pan ve ἐποίησεν Κένταυρον 
μικτὴν ῥαψῳδ ay ἐξ ἁπάντων τῶν μέτρων, 
ὧκ ἤδη καὶ ποιητὴν σσροσαγοροῦτέον ; cum in- 
terrogandi nota. Vulgus , inquit Philosophus, 
non ex Imitatione , sed e metro, poctarum 
statuit differentiam. Ita ut eum , qui res me- 
dicas aut naturales carmine complectatur, 
ctiam pro ratione metri appellare non dubi- 
tent, Sicut, exempli gratia, Homerum ὃς 
-Empedoclem : qui , sisolum excipias metrum, 
nihil habent commune. Adde, quod inter- 
dum possit fieri, ut a metro nomen impone- 
re non possis. $1 nimirum vario utatur quis, 
& omnia confundat. Ut , exempli gratia , Che- 
remon : qui hoc modo Centaurum suum (id 
poémati erat nomen) conscripsit. Án ergo 
hic, quia nec heroicus , nec elegiacus , nec 
jambicus , dici poterit , aut posta non dice- 
tur, aut carebit nomine? Quare verum est, 
poétas non τῷ μέτρω, sed xa a τὴν μίμησιν 
distingui. 

Ibid. lin. 18. καὶ ἡ τῶν pipe» ] Pessi- 
me ex editione Basiliensi in textum vox 
postrema irrepsit. Jam enim eruditi > & cum 
lis ratio obtinuit, legendum esse νόμων. Et 
infra iterum , cum de Timotheo & Philoxeno 
loquitur , τὸς νόμες,, καὶ τὰς διθυράμδες 


con un it. 
εὐνῇ, Ibid. 
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Ibid. lin. 21. TAUTA μὲν ὃν λέγα vas 
διαφορὰς τῶν τεχνῶν, Cy αἷς DTOUSYTOY τὴν 
μίμησιν. ] Certum est his verbis concludi 
differentiam. , ᾧ μιμῆνται; sive , que sita 
est, ὃν τῷ ἑτέροις yid pitido. Sed divi- 
nitate Atticismi sape interpretes eludit Philo- 
sophus, cujus proprium est , & brevius cum 
necesse est, & fusius loqui. Nam qui cum 
Aristotele faciat , malit , μίμησιν aros, 
quo jam toties est usus , quam pueda: 
contra , mira brevitate sermonem contraxit, 
cum dixit: τὰς διωφορὰς τῶν τεχνῶν Cy οἷς 
TUSITY τὴν μίμησιν, cum vellet: τὰς διω- 
Φορὰς τῶν τεχνῶν κατὰ TAUTA , οἷς τὴν μί- 
μήσιν roi "raj. Quare e qui as le- 
gunt. Item, ¿y οἷς ,purus putus Átticismus 
est , quo alibi in paucissimis versibus bis usus 
est Sophocles. Sic Electra: 


ἄν Wy κωτέπενεν 

οἰογίςοης Cy αἰκίοης 
Ipse Aristotel. mirum in modum delectatur. 
Sic supra: YT κἂν TQ 5 εἰρημένωις τέχναις 
UTA μὲν DUST τὴν μίμησιν , Y ῥυθ- 
μῷ, καὶ λόγω, καὶ ὡρμονίο. Item , εἰ γάρ 
τις y ἄλλῳ τινὶ μέτρῳ Dion oiu μίμη- 
σιν “ποιοῖτο, ἢ ἐν autos. Et, διὸ ἀδεὶς pa- 
xpay σύςωσιν ἐν ἄλλῳ σπεποίηκεν " τῷ «poo. 
Ia infra de eodem : ἂν eic τε, καὶ ἃ, καὶ 
óc. Nam in sacris ubi frequenter occurrit, 
Hebrzorum est, quibus 3 praepositio instru- 
mentalem causam denotat. Nam cum simpli- 
Ci- 
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citer , esse aliquid 1n subjecto denotant , ^53 
vocant. 

Pag. ro. lin. 2. ἐν αὑτῇ ἢ τῇ διαφορᾷ 1 
lege cum Petro Victorio: ἐν τή αὑτῇ δὲ διω- 
Papi. 

Pag. 18. lin. 6. οἱ de ἐφ᾽ exariegv ] 
idem Victorius, quod non displicet , e libris. 
manu exaratis , ita hunc locum supplet , σσω- 

€? φανείσης δὲ τῆς τρογωδιί ίως xcti sind iie] 
οἱ ἐφ᾽ εἐκωτέρφᾳν, &c. 

Pag. 32. lin. 6. εἰ γάρ τις ἐνωλείκειε 
τοῖς XA Ais iG Φαρμώκοις χύδην. Exc om- 
nia convulsa & e loco suo in alienum sunt 
translata, quod & alii cum viderent , reme- 
dium adferre sunt conati. Neque tamen ulla 
ratione id sunt consecuti , ut in toto nobis sa- 
tisfacerent. Ne dubita , quin totus locus ita sit 
concipiendus: ἔτι. ἐών τις ἐφεξῆς In ῥήσεις 
Aucas 0) λέξεις Á καὶ διάνοιως εὖ vem on- 
μένως, οὗ ara ὃ ἦν τῆς τραγῳδίας Ep” 
yo 1 ἀλλὰ ay μᾶλλον ἢ ALTA 'e£s pois 
τάτοις Xy pup EN τραγῳδίω, ἔχεσω ?) μῦθον 
xoi (v φῶσιν Wr eony jov. Πρὸς δὲ τίύτοις τὰ 
peywa οἷς Puga yaya ἡ τραγῳδία > τοῦ 
pubs μέρη £giy , αἵ τε περαπέτῴαι, xci dr 
νωγνωρίσεις. “Παραπλήσιον y dip ἐσιν ὡς καὶ ἐπὶ 
τῆς γραφικῆς. Εἰ γάρ τις ἐνολείνψμειε τοῖς 
κωλλίςοις φαρμάκοις χύδην, oux ἂν ὁμοίως 
ἑυφράνειεν j καὶ λευκογροιφήσως εἰκόνων. Ἔτι 
σημεῖον, ὅτι καὶ οἱ ἐγχειρᾶντες. TONY, apo 
τερον δύνανται τῇ MEA καὶ τοῖς ἤθεσιν ἀκρι- 


Cb, y τὰ πράγμωτω (υνίξαοϑαι do καὶ 
οἱ 
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| οἱ ποιηταὶ oredcy ἅπαντες. ᾿Αρχὴ μὲν οὖν καὶ 
| ei) Ψυχὴ o μῦθ(Θ. τῆς Τραγωδίας. Est Te 
μίμησις πράξεως, καὶ διὰ ταύτης μάλιξω 
| TQ) πρρωττόντων. δεύτερον ὃ τὸ ἤθη. τρίτον 
δὲ ἡ διάνοιω. De quo nihil jam est dubitan- 
, dum. Neque est quod in hoc loco postmo- 
| dum se aliquis excruciet. Omnia enim eo 
| spectant, ut ostendat, primam in tragoedia 
| partem esse fabulam. Quod postquam a simili 
 &aliis ostendit argumentis, secundo mores, 
tertio constituit sententiam. Mens est talis. 
Neque enim recuso , quin prolixiorum vicem 
commentariorum , quos nonnulli. dederunt, 
hic & alibi sit interpretatio nostra. Praeterea, 
si aliquis sermones moratos dictionesque ponat 
ac sententias , nondum , quod tragoediz est 
proprium , efficiet. Quin vero potius , que 
minus hec adhibeat , fabulam vero lr cons- 
titutionem habeat rerum , magis erit. tragoe- 
dia. Praterea , ea quibus maxime tragoedia 
delectat , fabule sunt partes. Mutationes ni- 
mirum fortunz, & agnitiones. Eodem enim 
modo ut & in pingendi arte hic se ves habet. Si 
enim quis pulcherrimos confundat colores , non 
da delectabit , ac si creta certam delincet ima- 
ginem. Etiam hoc argumento est , quod poete, 
cum scribere conantur , prius. dictionem. vecte 
adhibere ac mores possunt , quam res ipsas, 
ut oportet. constituere. Quod. quidem iilis evenit 
fere omnibus. Principium ergo & quasi ani- 
ma tragedie est fabula. Estque ea actionis 


imitatio € eorum qui per hane maxime agunt. 
Quod 
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Quod autem nihil mutaverim in contextu, 
religionis nostre fuit. Consulat Lector eos, 
qui immensas commentariorum moles dede- 
runt. 

Pag. 54. lin. 14. Μέρη δὲ XE E 

μὲν ὡς εἴδεσιν δεῖ χρήαϑαι ] Jam vero ad de 
pervenimus locum , in quo aut necesse est ali- 
quid nobis debeant eruditi, qui foedissimam 
aliquot capitum hujus libri transpositionem, 
sine quo inutilia prope omnia erant , que di- 
vinitus a maximo virorum de tragoedia ejus- 
que partibus dicuntur , primi advertimus , aut 
ut doctis rationibus , ea que dicuntur, con- 
futent. Quare , ut , quod instituimus Lectori 
probemus , totum ardivieiw excutiemus , quem 
secuti sumus , & in Ipso contextu expressimus. 
Si quis tamen glandes post aristas malit , ini- 
tio libri etiam vulgarem proposuimus. Sed 
jam de utroque agamus. 
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ORDO ARISTOTELIS. 


Xd 


Apite sexto , post imitationem quam He- 
xametram Philosophus vocat , de tra- 
gediía agere incipit , cujus definitionem pro- 
ponit. Lc primo in ipsa definitione , que- 
dam que obscuriora «videbantur , illustrat. 
Secundo , ex eadem partes qualitatis. elicit: 
quas primo ἀνωλυτικῶς mox συνθετικῶς propo- 
nit. llus methodi respectu , constitutio tra- 
gediz, quam fabulam "vocat , est postrema, 
cum sit precipua : hujus vero prima. Par- 
tes autem qualitatis he sunt : fabula , mores, 
sententi2 , dictio, apparatus , modulatio. 
Quem deinde ordinem in explicatione singulo-. 
yum persequitur. lr servat. Sex autem esse. 
partes tantum. neque. plures , tribus in imi- 
tatione differentiis probat , quas initio libelli. 
posuerat , οἷς, ὡς, a. Prima instrumentum 
quo imitamur siguificatur : eo apparatum ὄν. 
modulationem refert. Secunda. modus denota- 
tur, e quo imitatio diversitatem sumit : eo 
sermo refertur. Tertia. Materies , sive sub- 
jectum denotatur : eo fabula , mores lr senten- 
tía est referenda. Deinde ostendit , preci- 
guam esse partem , fabulam , sive ipsam coms- 
titutionem ; quod gravissimis eodem capite ar- 
gumentis probat : donec concludat ; praecipuam 
in tragedia , & quasi animam , constitutio- 
nem 
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mem esse. Secundo loco ponit mores , quod qui- 
dem esse faciendum similitudine preclara os= 
pendit. lertio sententiam , cujus obiter occa- 
sione morum & sententie ostendit differentiam. 
Quarto loco ponit. dictionem. Postremo. parti- 
bus minus essentialibus locum suum simul tri-, 
buit. Illa autem sunt modulatio dv apparatus. 


VAI. 


Capite septimo , quod transpositum erat a. 
librario , ut postea ostendemus ,. definiti. illus-. 
trandi causa, partes quantibatis ponit , sine 
quibus partes superiores. intelligi non poterant, 
que sunt prologus , episodium ,. exodus , cho-. 
rus. Cujus chori duas partes statuit 5 deinde. 
singulas obiter exponit, lr. eodem capite ab-. 
. solvit. Neque enim partes essentiales , de qui-- 
— Aus fuse acturus erat , lr totam: ex dus ex- 
plicaturus tragodie essentiam , absolvere po- 
terat ; lr precipue pracipuam , fabulam sioe. 
constitutionem : nis] prius. episodium quid es- 
set, quid chorus, quorum sepe mentionem in 
praceptis facit , que de prima parte essentialt. 
. erant. , obiter proposuisset. Ut cum docet , quis 
sit "Exdrodowóons μῦθ(θο : quod profecto. nemo 
intellexisset , misi qui, quid esset Episodium, 
jam ante didicisset. XT | 


V III. 


Capite octavo, primam essentiae aggredi- 
iur 
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tur partem: idque. e definitionis fundamento. 
Dictum enim erat, integre lr absolute ac- 
tionis imitationem esse tragoediam. Hinc pul- 
cherrima de justa actionis magnitudine , sioe 
de periodo , oritur questio. Nam cum aliquid 
folum esse possit , sine magnitudine ( totum 
enim est, quod principium , medium ὃ finem 
habet) nii autem pulchrum sit sine magni- 
tudine aliqua & ordine ; rursus magnitudine 
nimia sensus difjundantur , sicut parvitate 
nimia confunduntur , cum voix sentiant : necesse 
est terminum invenire constitutionis juste in 
tragedia: quam ex ipsa fabula & arte , non 
extrinsecus. petendam. esse docet , δ᾽ postremo 
concludit : ἐν occ μεγέθει. xaTa vo εἰκὸς 4 
τὸ ἀνώγκοῖον ἐφεζης γινομένων. Cus eive. εἰς 
εὐτυχίαν CA δυςξυχίως., Y ES EUTUXL IAS ἐς 
δυςυχίαν μετωδάλλῳψ., ἱκανὸς oO Es: τοῦ 
μεγεϑες. 


IX. 


Cum tragedia autem ut absolute, ita 
unius actionis sit imitatio : quod in definitio- 
we dictum erat, illud. quoque erat «videndum, 
que sit una actio. Qua occasione. errorem eo- 
vum notat, qui unius actionem unam actionem 
esse existimassent ; cum ab. uno lr eodem mul- 
ta fiant , que sunt multum inter se diversa, 
neque ulla coherent ratione. Inhac parte er- 
fasse eos notat , qui aut Herculis , aut The- 
set actiones omnes erant complexi ; quod exis- 


y :1- 
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timarent unam esse unius actionem. Monet 
ergo , Sicut relique , que imitantur artes, 
unam imitantur: ita constitutionem in dra- 
mate; quandoquidem actionis imitatio est s ut. 
£otius , ita unius esse debere : pla. enim γεῦσις 
£e conjungi non posse. Et quandoquidem , quem 
admodum sine magnitudine , sic sine ordine — 
nihi pulchrum est: ita inter sese coherere - 
unius actionis . illius partes deberes ut. sublata. 
aut mutata una , totum trasferatur quoque — 
& mutetur. Quis id, quod utrum adsit. vel 
absit , animadverti "on —! ia rever ; 
(otius md non potest. | "M 


Capite sequenti , ut ostendat 4 quam. nom sie 
cujusvis recte. actionem constituere in dra: ma» 
te, poítas ab historicis distinguit : quod his- jJ 
torici, que fiunt , pocta ut feri debent , 0m- - 
nia describunt. Quare. magis serium ac gra- 
ve pote , quam historici munus esse , subjun- — 

it. Alter enim sequitur quod est factum , alter 
14 quod verisimile est & fieri potest , considerat. 
Siquidem in singularibus historicus , in univer- 
salibus versatur pota. Deinde. parvam dif- 
ferentiam in constitutione comicorum ac tra- > 
gicorum ostendit. Et, ut melius intelligatur, — 
quantum tntersit , ut quis recte constitutionem —. 
constituat , ncgat poetam respectu numerorum, — 
sed ipsius constitutionis , dici poétam. Et quan: 
doquidem fabula sine episodio nulla est 5 eptso- 
dium 


» 
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dm autem aut recte , aut contra cum pres 
e pua actione connectitur; ostendit  constitu- 
lionem cam absolutam esse, in qua recte epi- 
Sodium coheret : in qua vero contra , repre- 
hindi , & ab illo «vitio "Ezretredióón veio '0- 
cari. Cujus vitii occasionem tam in — bonis, 
quam in ineptis poetis ostendit. Et cum in pos- 
trema. definitionis parte , conditio. illa ad dif- 
ferentiam fuerit posita : ut commiseratio dv 
Terror, non quidem e narratione, sed ex ipsa 
fabula & actionis constitutione nascatur ; hanc 
τ postremam ejus partem exemplo confir mat. 
Que quidem omnia ad actionis constitutionem, 
sive τὸν μῦθον, primam essentie partem , ma- 
mi feste Jub | 


XI. 


| Capite sequenti jn essentiae i Warten in- 
cipit dividere. Sicut ergo actiones humane , aut 
sunt simplices € sui similes ad finem usque pro- 
cedunt , aut mutationem. aliquam illustrem ha- 
bent 5 1ta fabula aut est simplex, aut implexa. 
Rursus , mplexe partes sunt due : quarum 
alteram espyr£reo , que est manifesta. in 
contrarium mutatio: alteram ἀνα γνώρισιν,, οἵ: 
ve agnitionem vocat. Hec , ut recte adhi- 
beantur , docet. ex ipsis Puis nasci oportere; 
ut vel necesario , vel verisimiliter eveniant. 
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XI 


Capite duodecimo , partes constitutionis, 
sive fabula implexe , peripetiam & agnitionzm 
exponit. Et prius , priorem , quam exemplis. 
e tragodiis illustrat. Deinde agnitionem. defz- 
mit; & ut melius que tragedie sit propria 
ostendat , reliquas. excludit. In fme capitis 
duos agnitionis modos ponit. JUN 


XII, 


Capite tertio & decimo ( quod misere di- 
wvulsum est , lr post partem secundam essen- 
tialem , cum ad primam spectet , vulgo goni- 
tur : est enim decimum. sextum ) species ag- 
nitionis , de qua ante egit , exponuntur. Cujus 
initium est : ἀνωγνώρισις ^) τί μὲν ἐσὶν εἴρηται 
arpirepov εἴδη ἢ ἀνωγνωρίσεως, ὦν. hoc est, 
agnitio autem quid sit, supra diximus. Spe- : 
cies autem illius , he sunt. Ponit autem quin- 
que : I. τὰς διὰ σημείων. 11. τὰς TETONMEVAS 
ὕπο τοῦ zo Tz. IIl. τὰς διὰ μνήμης. IV. τὰς 
διὰ (υλλογισμῶ. V. τὰς διὰ «ταρωλογισμᾶ, 
de quibus singulis accurate. 


XIV. 


Capite sequenti , quod est decimum lr quar- 
tum , ante duodecimum , postquam duas fabu- 
le implexe partes penitus absolvit , quarum 


pos - 
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posterior fuit agnitio , prior peripctia, tertiam 
| gropont , que est σσάβ(Θ», sive perturbatio. 
Cujus capitis initium est: Avo μὲν Ev τοῦ 
pubs μέρη cepi ταῦτ᾽ ési, περιπέτω X, ἀ- 
νουγνώρισις. τρίτον ἢ mro (S. TETOY >, ae 
pirerda % ἀνωγνώρισις εἴρηται. Quibus verbis 
1pse transpositionem indicat. Nam si prace- 
denti capite ( has distinctiones enim sequimur 
cum vulgo ) de agnitione se egisse dicit , cur 
nunc quinto post. demum , de ea agit ἢ Defini- 
tlo τοῦ τσάθες eodem capite. proponitur 5 reli- 
qua miserrime transposita fuerunt : ut ne qui- 
dem eruditi sciverint , de tertía & precipua 
fere fabule parte, duobus sequentibus capiti- 
bus Aristotelem egisse. Cui enim  suboluit 
de perturbatione ibi agi? Quamvis enim ca- 
put unum. viderent. esse, in. quo «περὶ &Asen 
καὶ QoGspx , manifeste ageretur , quasi in te- 
nebris , connexionem cum superiore capite ul- 
dere non potuerunt. Videbit autem , quí conti- 
nuabit definitionem τοῦ arabes cum sequenti- 
bus, hoc modo. πάβ(Θ. de isi πρᾶξις Ohap- 
τικὴ ἢ ὀδυνηρώ" οἷον OTE ὧν τῷ Φανερῷ Ja 
γώτοι, C αἱ σεριωδυνίωι xoi τρώσεις, C tco, 
τοιωῦτω. emdon zv» dei τὴν (υνθεσιν εἶναι τῆς 
κωλλίςης τραγωδ ίως μ᾽ Qm Ay : ἀλλὰ TE- 
πλεγμένην, ᾧ ταύτην Φοξερῶν Y ἐλεεινῶν &i- 
γα! μιμητικήν, bre. Pergit ergo ostendere qua- 
lis fabule constitutio ( quandoquidem ex ipsa 
constitutione , sicut due superiores partes , luec 
quoque est petenda ) perturbationem. | adferat; 
quod est, inquit , futurum , sí nec boni viri e 
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felicitate in adversam. fortunam , mec improbi 
ex infelicitate in secundam , neque valde im- 
probi e felicitate in adversam. incidant : sed 
cum aliquis eorum , qui in. dignitate lr secun- 
| da versantur fortuna , virtute tamen lr jus- 
titía non nimium excellit , non quidem ob im- 
probitatem , sed flagitium. aliquod. insigne, in 
adversam incidit fortunam. Quare deinceps. 
ostendit , non omnes admittere hoc fabulas ; sed 
fantum paucas: tn quibus propierea reliquis 
relictis , tragici pott versarentur. Etiam lau- 
dem τῶν πωθῶν Euripidi relinquit : quod mo- 
vere perturbationes in. animo , sit tragodiee 
proprium. Et quandoquidem aabt, ut ex 
constitutione , ita potissimum e mutatione. feli- 
citatis in adversam fortunam , aut e contra 
nascitur , alieque constitutiones simplices , aliae 
sunt duplices ; ín. quibus non modo in adver- 
sam improbi fortunam incidunt , sed ls probi 
fiunt felices , ( sicut. ZEgysthus lr Clytemnestra 
miseri , Orestes & Elecira apud Sophoclem , fe- 
lices ) ostendit. constitutionem talem simplic£ 
esse postponendam certe. in tragedia. 


AV, 


Cum superiori capite de perturbatione egis- 
set, & ad definitionem eam. tragedie ln es- 
sentiam spectare ostendisset ; pergit dn hoc 
capite docere , e tragoedia actione eam , non 
ex apparatu , ut putant. imperiti , petendam 
esse. ld choragi enim mon goéte esse. Fac. 

0- — 
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eccasione docet , quales sint persone que mo- 
vere solent τὰ «alu. Cum ergo ii , quí atro- 
cia inter se committunt facinora , ait Philoso- 
phus , aut amici sint ,aut inimici, aut meu- 
fri, si inimicus inimicum interficiat , nullam 
commiserationem , nisi respectu facinoris , quod 
humanum per se movet animum , commo'vebit. 
Ut nec neutro affecti modo si fuerint. Restat 
ergo , ut id ab amicis fiat ly consanguineis. 
Quemadmodum | quum. frater. fratrem , filius 
matrem , mater filium interficit 5 tum enim ve- 
hementer excitantur τὰ araby. Rursus, quum 
qui aliquem interficit , aut eum norit. aut non 
norit ; & qui non novit , aut cum facinus com- 
mist£ , possit agnoscere eum , quem sustulit, 
aut antequam. committat , ostendit , quis ex 
istis modis maxime excitet τὸ eral (Gs. E quo 
rursus sequitur, Philosophum prius περὶ aya y- 
γνωρίσεως egisse. Quare doceret enim quis sit usus 
lus ἐν τῷ «ola, antequam , quid illa esset, 
docuisset ? Hactenus de perturbatione , & quo 
pacto illa ad τὸν μῦθον, que tragedia est 
pars prima , spectet. 


ENT 


Duobus sequentibus capitibus absoluit, 
que dicenda περὶ τοῦ uyy , prima tragoedie 
parte, restabant. Que capita , diversa con- 
tinent precepta. Quod. professus erat Philoso- 
phus in ipso capitis initio. Ita enim scripserat: 

Tw 7 .N ^ 7 AN PAE n) 
y?) δεῖ sorda C ἃ δεῖ cuñada (υ- 
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γισάντας τὸς JUS tuc, Y IDE ἐξα! τὸ τῆς 
τραγῳδίας ἐργον, ἐφεζης ἂν εἴη λεκτέον τοῖς 
νῦν ἐιρημένοις. Qua verba nunc translata sunt 
ad caput prius , quod de perturbationibus agit. 
liague τῶν σσωθῶν definitionem quibusdam in- 
ferpositis aliis , ab 1psa doctrina lr preceptis 
τῶν «alc» diciserunt. Hoc praterea. ejfece- 
runt , ne in dis capitibus, περὶ waló ag, 
docii adverterent, Falsum enim capitis. illius 
argumentum | continebant , cui prafixa erant. 
Nulla enim ibi precepta, «περὶ τῆς τῶν μυθων 
(υςάσεως,, nisi quatenus. ad fabulam pertur- 
bationes spectant. , traduntur : neque robe 
ἔς αι τὸ τῆς TegymOiac ἔργον, sed aos de 
τὸ ἐλεεινὸν κινεῖν € Φοξερὸν δρῶντας. Ut iw 
capite sequentt. Quare vehementer. errarunt, 
qui hec ipsa verba quasi argumentum posue- 
runt capitis dius. Fumos enim vendiderunt. 
Nam cum capite. sequenti ita conjungenda 
erant : ὧν ὃ sogas, X, ἃ de εὐλαβεῖσ- 
Say (υνιςάντας τοὺς μυϑὲς, C mode Es 
q0 τῆς τρφιγωδ ¡as ἔργον, ἐφεξῆς ἂν εἴη Aex- 
τέον τοῖς νῦν εἰρημένοις. Δεῖ ἢ τὰς pudes (υ- 
γις ἀνα! x τή λέξει irr epar eed au 97i p Ais d 
expo ὀμμάτων τιθέμενον. δὲ quis querat , quid 
duobus illis capitibus agatur , hoc quod verba 
isa promittunt, Primo, ὧν de SG, (tor, 
hoc est, que sequenda sint: secundo à de 
εὐλαξεῖοϑαι, que sint - fugienda in constituen- 
da fabula. Atque adeo , que sit fabule cons- 
tituende methodus. Quomodo nimirum totam 
primum deducere br anig oculos. ponere. fabu- 

lam 


DE POETICA NOTA. | z13 
lam debeat , ut facilius connexionem ejus vi- 
deat , pocta. Quomodo habitus & quando sin- 
gulorum intertexere oporteat. lum de episo- 
dio, ejusque cum fabula connexione. Postremo, 
de epicorum ac tragicorum episoaiorum discri- 
mine cgit. Capite altero docet , duas. partes 
perspicuitatis causa esse constituendas. Qua- 
rum alteram , connexionem , sive δέσιν, alte- 
vam , solutionem , sive λύσιν, vocat. Cujus 
utriusque , ut recte. absoloantur , magna sit 
habenda ratio. Deinde quatuor tragediarum 
formas esse docet , ut quid. sit. sequendum poé- 
ie , magis appareat. Et quandoquidem non 
modo in dramatibus , de quibus agit , verum 
etiam in epico opere , fabula ponenda. sit & re- 
rum constitutio , utriusque. differentiam osten- 
dit , ne quis decipiatur. Postremo , quedam 
de choro praecipit , quo pacto coluerere. debeat 
cum fabula. Neque in toto capite , ut hoc obi- 
ter dicamus ( non. enim diligenter omnia hic 
roponenda sunt , cum tantum ord inem consi- 
deremus ) aliud , nisi ὧν S CX, ( 6e X0 tb 
δε; εὐλαξεῖοϑαι (υνιςάντας τὸς pudes, quic- 
quam invenies. Et luec omnia de prima parte 
tragdie , sive τοῦ μυϑς πέρι. 
lia capite sequenti sine ula confusione 
jam de secunda tragedie parte , quam posue- 
rat , agit , que est vo γ0(Θ». Sequentibus de 
tertia lr quartas sententia lor dictione. Ita 
omnia αὖ Aristotele scripta fuere. Religue 
enim due partes , non poétee sunt, sed. theatri. 
Videamus jam ordinem vulgatum , idque 
| obt- 
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obiter. Sexto capite partes qualitatis in traga- 
dia ponuntur , fabula , mores , sententia , dic- 
tío , apparatus & modulatio. Capite septimo 
de prima parte agere incipit , ambitum enim 
fabule lr magnitudinem ponit. Octavo , unam 
esse fabulam debere , lr que sit una , ostendi- 
tur. Nono , rationem fabule constituendae per- 
sequitur : cujus argumentum e superioribus pa- 
iet. Decimo , fabula in simplicem ὃν implexam 
dividitur : fabule implexe duc. partes ponun- 
tur, peripetia lo agnitio. Undecimo , peripe- 
tía , altera pars exponitur : altera , nimirum 
agnitio , inchoatur. Duodecimo in principio de 
duabus partibus superioribus egisse se testa- 
tur. Quod est falsum. Decimo enim lr sexto 
de agnitione agit , quam jam inchoaverat. Pro- 
ponit ergo in hoc capite tertiam. fabule par: 
tem , que est perturbatio, quam etiam definit. 
Post definitionem , quasi absolvisset aut sal: 
tem indicasset capite. superiori partes qualita- 
ds, partes quantitatis in tragedia. ostendit, 
cum adhuc in prima parte qualitatis verse- 
tur. Capite decimo lr tertio , ait. , se generalt- 
bus preceptis, quid in fabula aut argumento 
vitandum , quid sequendum sit , ostensurum 
esse: id quod tamen decimo septimo ὃ decimo 
octavo demum agit. Statim post hec verba, 
tractat eam partem , cujus definitionem. capite 
superiori proposuerat. Perturbationem nimi- 
rum , quod. propterea animadversum non fuit. 
lia proposuit partes quantitatis , cum de'n- 
ceps capitibus adhue. quisque , primam quali- 

i La- 
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tatis expositurus esset , quod omnino est festi- 
um. Capite decimo lr quarto , de perturbatio- 
ne , lr quo pacto ex constitutione rerum sive fa- 
bula , excitanda sit , ostendit. Capite decimo 
ὦ quinto agit de Moribus : que est pars se- 
cunda qualiatis in tragoedia , cum tamen pri- 
mam nondum absolvisset. Capite: decimo & 
sexto y de agnitione agit , que ad primam 

qualitatis. partem spectat : quam cum peripe- 
tia capite undecimo conjunxerat , lr de qua 
capite duodecimo se egisse dixerat. Adde , quod 
capite decimo (> quarto ostendat , quomodo. ex 
agnitione movenda sint. τὰ σπάθη : cum agni- 
tionem. nondum. exposuisset. Ejus ergo spectes 
nunc demum ostendit. Capite decimo septimo 
ὦ octavo, adhuc de fabula, id est, prima 
qualitatis parte, agit : €& tamen secundam, 
qui sunt mores , capite decimo ὧν quinto absol- 


verat. Ita in sequentibus de sententia agit & 
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Ag. 42. lin. 2. σολλὰ γὰρ καὶ πέρᾳ 

τῷ γένει (υμθαίνᾳ ] Scribe, τῷ ye en 

Cun Gaia. Optimo sensu. Quod & postea vidi 

aliis observatum. Non , inquit , fabula de uno, 

una est fabula : quia uni homini infinita. eve: 
nire possunt. Ut Herculi, ut Theseo. 

Pag. 48. lin. 18. ταῦτω γίνεται μώλιςω, 
rota | Scribe, ϑαυμαςὰ γίνεται μάλιςα 
τὰ τοιαῦτω. Talia enim , inquit, maximam 
excitare. admirationem | solent. Sequitur au- 
tem, τὸ γὰρ ϑαυμαςὸν οὕτως ἕξ μᾶλλον. 

Pag. 56. lin. 1. εἰσὶ γὰρ αἱ μὲν “ππίξεως 
ἕνεκω ἀτεχνότερφι, καὶ di τοιαῦται BATA ] 
Expresssi latine trajectionem Philosopho fami- 
liarem , & qua mirum in modum ᾿Αττικώταω- 
TO» autor delectatur. Hoc enim vult, εἰσὶ yap 
αἱ πίξεως ἕνεκω καὶ οἱ τοιαῦται ἀτεχνότε- 
σφι. Ita singulari ratione , hoc 1pso scripto, 
cum de mutatione constitutionis 1n tragoedia 
agit. διὸ καὶ οἱ ᾿Ευριπίδη ἐγκωλοῦντες, τὸ ay” 
τὸ ὡμωρτάνεσιν , ὅτι TETO O pg ὧν ταῖς Tpe- 
yodias. Voluit enim , dio καὶ οἱ Εὐριπίδη 
ἐγκαλῆντες, ὅτι TETO δρᾷ ἐν ταῖς τρράγῳ- 
δίαις, τὸ αὑτὸ ὡμωρτάνεσι. Qualia nonnul- 
la in Aristotelis scriptis ad "Theophrasti cha- 
racteres notavit magnus Casaubonus. Qua sint 
cui lubet adeat. Omnia tamen longe superat 
locus , qui est lib. de Gen. Animal. r. cap. 5. 
ubiagit de testibus Philosophus. ὅσω δὲ μὴ 
ἔχει, xaldzrep εἴρηται, διὰ τὸ μὴ εὖ, ἀλλὰ 


y , ru ) rs 7 J 
YO ἀνωγκαῖον μόνον, NX. EXA τοῦτο τὸ μόριον. 
Nihil 
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Nihil extat, ut arbitror , in toto Aristotele 
intricatius , & quod majores ludos dederit in- 
terpretibus. Plane enim alium ac diversum 
sensum esse existimarunt. Disputatur eo in 
loco a magno praceptore , utrum necessarii 
sint testes. Negatur : quia si hoc esset , nul- 
lum animal carere iis posset. Jam autem ca- 
rent nonnulla, Sicut pisces, exempli gratia, 
& serpentes. Conclu dit ergo , testes esse in 
animalibus , NON dia τὸ ἀναγκωῖον 3 sed διὰ 
τὸ βέλτιον , ut ipse loquitur , διὰ τὸ εὖ Ex. 
non propter necessarium usum , sed quia me- 
lus est , eos adesse. Quaecumque ergo , in- 
quit , animalia testes non habent , quia non 
est melius adesse, omnino non habent, sed 
necessariam partem. lta vocat venosos poros, 
qui proportione testibus , in 115, qui desti- 
tuuntur eis , respondent : per quos semen tran- 
sit. Hzc effert hoc modo: Quaecumque autem 
non habent , sicut dictum est , quia non melius 
est, sed necessarium tantum , eam. partem 
non habent : ἀλλὰ τὸ ἀνωυγκοαῖον μόνον, En EX) 
τοῦτο τὸ μόρλον ; cum vellet dicere: x ¿xd 
τοῦτο τὸ μύρλον, ἀλλὰ τὸ yay xoay μόνον, 
non habent eam partem , sed mecessariam tan- 
tum. Cur ita locutus sit Aristoteles , nunquam 
nos docebunt omnes illi , qui cum fastu soli 
Philosophie scientiam sibi vindicant, que sub 
ilis magistris, cum amoenissime tradita ab 
Aristotele esset , &GapGpó9. Nunquam enim 
intelligent , neminem mortalium tam studio- 


sum compositionis ig oratione fuisse, quam 
di- 
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divinum hunc virum. Qui cum aures consu- 
leret suas , malebat obscure loqui , quam non 
illis satisfacere. Longe autem aliter illis acci- 
dit : ὅσα 5 μὴ EXA» κοβῴπερ εἴρηται, διὰ τὸ 
μὴ εὖ, ἀλλὼ ἀναγκαῖον μοῦνον, ἔκ Ex τοῦτο 
τὸ po jpioy , quam quod quivis maiuisset : : era 
ὃ μὴ EXA, καθάπερ εἴρηται, διὰ τὸ μὴ eU, 
eux ἔχει τοῦτο τὸ μόριον, ἀλλὰ τὸ ἀνωγκοῖον 
μόνον. Apparet multo suaviorem esse compo- 
sitionem. Cujus cum aliquod. vestigium in 
suis scriptis barbari illi ostendent , libenter nos 
ilis in disciplinam dabimus. Sed hzc in tan- 
ta brevitate & festinatione , forte. prolixius, 
quam erat zquum. Caterum , maximi viro- 
rum amor nos transversos rapit: cujus scripta 
nisi a literato philosopho recenseantur ac emen- 
dentur , & impretationem impetrent, infinita 
semper erunt, que, quia nunquam bene in- 
telligentur , semper disputandi ansam prebe- 
bunt. Videat, qui volet, quomodo locum 
vulgo rediderint interpretes. Quz sint autem 
al πίξεως ἕνεκω ἀνωγναρίσεις, docent com- 
mentatores. 

Ibid. lin. r5. ὥσπερ οἱ ἕν Κυπρίοις τοῖς 
Aseo éco | Scribe , ὥσπερ o ἐν Κυπρίοις Δι- 
καιογένες. Quod ipsum etiam in nostra inter- 
pretatione expressimus | 

Pag. 52. lin. 22. “yd τῶν πεποιημένων 
(μείων x aregyósegian ] Scripsi , ἄνοῦ τῶν 
σσεποιημένων (ἡμείων, oi) ὑφασμάτων καὶ 
DELI EOI ων, 

Pag. 62. lin. 21. τοὺς τυχόντως pudes 

| ATY 
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ἀπηρίθμεν | scribendum existimo, quamvis 
insolentiore voce, ἀπερύϑμεν. Ut sit ἀπορυ- 
Sun , Sicut alibi pevapuS ey, & similia, 
ἀντὶ τοῦ μεταρυϑ Mi ey. 

Pag. 64. lin. 21. Cei 99 ἂν οἱ ἔχθιςοι ὦσιν 
ἐν τῷ pude 1 Ne hic quidem. nasum suum 
consuluerunt doctissimi viri. Nam cum agit 
postremo de fabula, cujus duplex est cons- 
titutio , quo hzc elotes! ? Talem esse certum 
est Sophoclis Electram. Constat enim € per- 
sonis ἀνομοίοις xaT 060, & diversum illis 
tribuit exitum. Electra est τῶν βελτιόνων : er- 
go primo est infelix , mox felix. Clytemnes- 
tra & /Egisthus , τῶν φαύλων : ergo primo fe- 
lices , mox sunt infelices. Nam que Petrus 
Victorius de duplici constitutione prolixe no- 
tat, non sunt nauci. Quarit Philosophus , utra 
sit prestantior , talisne , an que simplicem 
constitutionem habet , & e felicitate in infe- 
licitatem terminatur. Dupliciter respondet. 
Posteriorem per se esse prestantiorem : alteram, 
populi respectu qui placido exitu magis delec- 
tatur. Sed an hoc requiritur , ut duo inimici 
in ea reprasententur ? Minime. An ut iterum 
concilientur ? minime gentium. Perfectum δὲ- 
7T A" συςάσεως exemplum est in Od yssea , ipso 
divino magistro teste. An aliquid ibi tale? Nihil. 
An in Sophoclis Electra? Non. Nec enim Ulys- 
ses cum procis, neque Orestes cum Zigistho 
conciliatur. Vides ne colorem quidem esse, quo 
conjungi cum superioribus hac possint. Quid 


ergo? Noli dubitare , mutilum esse locum & 
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defectum. Deest tale aliquid , % ἐὰν Cun Gu a 
τὲς TUYA TAN γῆναι. Hoc modo: ἀκολυίξσι 29 
ei rona Xo εὐχὴν Ζεοιοῦντες τοῖς Jtarals. % 
tay Cui en αὐτὰς ( ¿ATINA yv. ἐςὶ δὲ οὐχ, 
AUTY ἀπὸ TpayQ ¡ag ἡδονὴ ovii, à x μᾶλλον τῆς 
qe (20i ίως οἰκείω. cue 90 ἂν οἱ Ex is ei ὦσιν ἂν τῷ 
μύϑῳ, οἱον 'Opéc ye YO, Φίλοι γενομέ- 
ya ἐπὶ τελευτῆς ἐξέρχονται, Y ἀποθνήσκᾳ 0er 
ὑπ᾽ οὐδενός. Qui duplicem constitutionem fa- 
ciunt, aliquid populo tribuunt , & ut ipse ma- 
gister loquitur, Lar EU Ur τοῖς Θεωταῖς. 
quia aliter exitus est placidior & felix, utUlys- 
sis, ut Electrz. Qui vero duos inter sese con- 
tendentes inducunt , qui mox conciliantur , & 
placide sine noxa aut cede discedunt , multo 
magis. Sicut in Ajace Sophoclis, Teucer & Me- 
nelaus ac Agamemnon , qui mox interventu 
Ulyssis conciliantur. Quanquam veniam mere- 
tur in isto dramate maximus scriptor , quia fit 
extra τὴν (veaew , sive ipsam constitutionem 
fabula , que nihil est aliud , quam insania Ala- 
cis & mors. Reliqua extendendi dramatis causa 
a poéta sunt addita, ne in commissione defice- 
ret, aut alias tragoedias non zquaret. Hoc ergo 
populo placet , verum perperam ; non enim tra- 
goedie propria est talis voluptas, sed comoe- 
diz; cujus propria est voluptas illa , inquit 
magnus doctor. . 

Pag. 74. lin. 18. Μετὰ δὲ ταῦτα ὑποθένγτῶ 
ἤδη τὰ ὀνύμωτα | Scribe, μετὰ ἢ ταῦτα ἐπι- 
θώτω v0 τὰ ὀνόματα. 

Pag. 78. lin. 6. τὸ δὲ τέταρτον" οἷον, αἱ- 

τε 
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re Φύρκυδες, Y Προμηθεύς | Scripsi, τὸ de τέ- 
ταρτον εἰδ (B, οἷον αἵτε Dopuvoss, Sc. Hec enim 
quarta tragoedix species, cum tota constitutio 
& persone , mere sunt fabulose. Ut, si quis 
Centauros in scenam inducat, aut Phorcydas, & 
de talibus totum conficiat drama, aut que apud 
inferos esse a poétis finguntur , rcprasentet. 

Ibid. lin. 12. ἑκάς Tod ἰδίου ἀγαθοῦ 
Scribe , ἑκάςε τὸ ἴδιον ἀγαθὸν ἀξιοῦσι τὸν ἕνα 
ὑπερξώλλειν, quod Victorio in mentem venit. 

Ibid. lin. 19. % μὴ “ποιεῖν ἐποποικὸν (ὑςη- 
po τραγωδίας | Ita edidi , cum pessime vul- 
go ederetur , τρογῳδίαν. 

Pag. 8o. lin. 8. ἐν 5 ταῖς περιπετείαις, , y ἐν 
τοῖς ἁπλοῖς πσρόγμασι ςοχάώξεται ὧν βούλεται 
Savuarós | Ita edidi, cum vulgo ςοχύδονται 
& βούλονται legeretur, ut ad Agathonem hoc 
referatur. , 

Pag. 86. lin. 6. ἐπιοικείως στοιεῖν arapd- 
δειγμώ y σκληρότητίΘ» des | Ita sumo, quasi 
dictum esset , &riemeio MANO) “ποιεῖν TApd- 
deyua y σκληρύτητί. de, quod imprimis 
Attica venustate viri , etiam in dicendo divini 
& castigatissimi sermonis , est dignissimum. 

Ibid. lin. 21. ἔξι δὲ xata τὴν διάνοιαν 
ταῦτα | Scribe, ἔς: ὃ τὰ κωτὼ τὴν διάγοιοαν, &c. 

Pag. 88. lin. 4. δῆλον 3, ὅτι καὶ Eu τοῖς 
τοράγμωσιν | Malui, ὅτι ὁ ἐν τοῖς δρώμασιν. Et 
deinde scribe , ἐπὶ τῶν αὑτῶν εἰδῶν δεῖ pd. 

Ibid. lin. 12. τί 9) ἂν εἴη τοῦ λεγοντος 
ἔργον, εἰ μὴ Φαίνοιτο ἡδέα, &c. | Scribe, ηἰδέα. 
quod & doctissimus Madius jam ante vidit. 

X Frus- 
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"Frustra enim esset orator, nisi in hoc omne stu- 
dium ponere illi liceret , ut emineret forma, 
quam exprimit , orationis. 

Pag. 9o. lin. 19. Xo τόποις, καὶ δασύτη- 
qi ] Scribe, καὶ τύποις, quod secutus fui. 


Pag. 92. lin. 9. y οὔτε κολούφ, οὔτε roii 


Φωνὴν μίων ] Ita edidi e MSS. cum vulgo κω- 
Aud legeretur. 

Ibid. lin, 12. καὶ ἐπὶ τῶν ἄκρων , καὶ ἐπὶ 
τοῦ BARS. ἥν μῆ ep OT TH y e pn λύγον, τί- 
θεται καῇ ' abri Ita edidi e libris MSS. Robor- 
telli fidem secutus , cum ante legeretur , τιθέναι 
xal αὑτὸ. Hac enim si non vera ac genuina, 
certe perspicua est lectio: non enim dico, 
quam mihi probetur. 

Ibid. lin. 19. σημαντικῶν, à e | Ita edidi 
ex optimis libris , cum ante vitiosissime edere- 
tur, σημαντικὴν δὲ TONES at Uxijo pay ζωνυν. 

Pag. 94. lin. 4. ὡς aio | xol) αὐτὸ σημαί- 
yd ] Scripsi, ὡς καὶ αὐτὸ καθ᾽ αὑτὸ σημαίνφ. 
Verum aliquanto melius fortasse , quod olim in 
libro meo annotaram > ey yap τοῖς διπλοῖς 0.6 
x, po eon , cud ἐν αὐτὸ xe αὑτὸ σημωίν. 

Pag. 96. lin. 13. οἷον τὰ «σολλὰ τῶν Με- 
γωλιωτῶν | Desperant de hoc loco omnes. Ne- 
que ego tentandum puto, 5 quid corrigere est 
nefas. Hoc autem ab aliquo manu exarato co- 
dice forte expectandum. fuerit. 

Pag. 99. lin. 22. κου ἐνίοτε στρος θέωσιν ἀνθ’ 
οὗ λέγᾳ πρὸς Ὁ &v ] Certum est, non esse lo- 
cum , qui magis fatigavit interpretes. Sensus 


philosophi est talis. In translationibus , inquit, 
$0- 
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solet addi nonnunquam illud ad quod aliquid : 
proportione refertur ; sive , pro quo in transla- 
tione ponitur , nisi nomine destituatur. Exem- 
pli gratia , phiala est Bacchi , clypeus est Mar- 
tis : quia autem phiala se habet ad Bacchum, 
sicut clypeus ad Martem , transferemus phialam 
ad Martem , clypeum ad Bacchum : aut potius, 

phialam pro clypeo , cl ypeum pro phiala po- 
nemus. Hic est ¿yoo apos Ὁ E61, Slve 0y0 puc 
ἀνώλογον, clypeus , qui est Martis , & phiala, 
que est Bacchi. Ideoque utrinque procedit 
translatio. Utraque enim vox sud doy (Os datur. 

Interdum , inquit postea , deest. alterum pro- 
portionis nomen , & tantum una ex parte fit 
translatio. Sic agricola, cum fruges j jacit , dici- 
tur spargere; sol autem , cum radios jacit aut 
lumen , proprium quo id significetur non habe- 
mus nomen. Ergo aliquid a frugibus transfer- 
tur ad solem , niliil a sole ad fr uges potest trans- 
ferri. Sicut id, quo utitur Bacchus , refertur ad 
Martem , id quo Mars utitur , refertur ad Bac- 
chum. Quare cum in eo se habeat secundum 
ad primum , sicut quartum se habet ad tertium, 

& quartum ponatur pro secundo , sicut secun- 
dum ponitur pro quarto, hic, ut proportio 
manet , ita tollitur translatio ; Mod defectu rei 
qua manet , verum vocis > QUE non datur. Scri- 
be , Y ἐνίοτε pror e ἂν τοὔνομιο ἔχει, πρὸς 
b eni. More Aristotelico : &erz κῶς X, ὀραχυ- 
λύγως: & aliquantum i Inverso ordine ; pro xol 
ἐνίοτε ar pos IG Eur τοὔνομω ar poc Ὁ Eg , ἂν ἔχ. 

Quia suavior est compositio , de quo supra di- 
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cebamus. 1d autem plane convenit cum eo quod 


sequitur , ἐνίοις E οὐκ ES UY oyo pues κείμενον τὸ du 


γώλογον, ἀλλ᾽ Ὁμοίως , &c. Exemplum hoc sit, 

quamvis valde festinemus , & quidem prius 
prioris , quod est perfectum : dies , vita , se- 
pectus , vesper , quatuor sunt Mis , Quorum 
ratio & natura , si seorsim consideres, est di- 
versa. iaa autem ea, que inter se non 
conveniebant seorsim , inter se , dum alterum 
alteri attribuit , conjungit hoc modo ; 


Diversa. 
Dies. Vita. 
Un e 
B zi 
Vespera. Senectus. 


Diversa. 
Dicam enim vesperam esse senectutem diei , ἃς 
senectutem esse vesperam vitz. Alterum tale: 


Diversa. 
Fruges. ἰ Sol. 
S S 
E B 
v Y 
Spirgere. ' Anonymum. 


Diversa. 


Di- 


| 


DE POETICA NOTE. | 355 
Dicam enim solem spargere lumen , quod est 
frugum , nihil autem dicam de frugibus , quod 
est solis. Non enim extat nomen. Et tamen 
similia sunt sol , & quod dicere non possum, 
quemadmodum. spargere & fruges. 

Pag. 100. lin. I2. 00 , εἰ τὴν ἀσπίδα εἴποι 
Φιάλην μὴ "Apta ἀλλὰ οὔ x ἢ Omnino puto 
legendum , οἷον εἰ ἀσπίδω εἴποι τὴν Φιώλην μὴ 
ἼΑρεως, ἀλλὰὼ οἶἴνε. 

Pag. 102. lin. 12. καὶ ὅσω Cx τούτων à- 
Φώνων Cuyxerroy | Scribe , cx τοῦ τῶν ἀφώνων. 
Nisi magis placeat , quod Madius existimat: 
καὶ om, Cr τότων τῶν ἀφώνων, &c. Neque 
dubitandum est, quin hic quadam desint. 

Ibid. lin. 16. ὥς 7€ ¿ca (υμξαίνᾳ ] Vi- 
de doctissimum Madium , qui emendat : ose 
οὐκ ica Γυμθα ιν zr Abd εἰς occ. τῷ ἀῤῥενω 
X, τὰ ϑήλεω. τὸ γὰρ Ψ καὶ τὸ E, καὶ y, 
p,7, ταὐτά es. Verum iterum moneo , non 
esse dubitandum quin nonnulla , & fortasse 
compluscula , in toto hoc loco desint. 

Pag.104. lin. 16. κωτὰ μὲν οὖν τὴν τῶν ὀνο- 
μάταν (υὑνθεσιν, cux; οἵοντε τοῦτο aroma ] 
Scribe , quod nemo vidit , τὴν τῶν κυρίων ὀνο- 
μάτων Cube». Opponit enim τὴν τῶν κυρίων 
ovarios Cuvüemw , καὶ τὴν Coe. μεταφορῶν συγ- 
XL MEVA > eX propriis nominibus & translatis 
compositam orationem. Sequitur enim , κωτὼ 
ἢ τὴν μεταφορὰν, ἐνδέχεται. 

Pag. 106. lin. 14. ητί Χάριν εἶδον] Totum 
hunc locum conclamatum jam olim fuisse , fi- 
dem fecerint , que ad fastidium. usque a due 


7 tis- 
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tissimis viris sunt notata. Quorum nemo est, 
qui non potius conatum nobis suum , quam 
successum probaverit. Ácutissimus doctor ubi- 
que Homero patrocinatur , qui cum vellet 
ὠκξάλλειν τῶν ἐν 10] κωτὼ τὴν λέξιν, hoc 
est, a vulgo in vocibus recedere , summo 
judicio adhibuerat, τὰς τῶν ὀνομάτων ἐπεκ- 
TOC; καὶ ἐξωλλων ς᾽" extensiones vocum ac 
mutationes. Quz res addit poética orationi τὸ 
Cepo, & singularem illam majestatem , quam 
non sine stupore eruditiores in Homerica dic- 
tione admirantur. Parum. equi judices dice- 
bant, nihil facilius esse, quam pedibus ins- 
truere ve:sum , si utrunque liceret , & exten- 
dere pro libitu vocem , & mutare. Inter illos 
erat Socraticus Euclides ; qui , qued in Home- 
rica poesi reprehenderat , cum tamen minus 
excusandum esset, in dialogis suis commise- 
xat. Nam & nonnunquam voces poétarum mo- 
re extendebat , ac κωτοκόρως & ad tedium us- 
que, utpote In soluta oratione , ad poeticum. 
dicendi modum deflectebat. Exempla hujus rel 
duo adfert poeta. Álterum 1ta est scribendum: 
y To Χάρην εἶδον Μαρφθώνωδε Badiloyra. Al- 
terum fortasse magis corrupte , minus tamen 
quam editur ; hoc modo in manu exaratis le- 
gitur codicibus : Lx ἄν γ᾽ ¿pue ὁκείνκ &z- 
ελεξύριφες ; cum interrogandi nota , ut si for- 
tasse , Τὸν κείν νοῦν ἐζελλεύριζες; Que ver 
ba edialogis illius sine dubio , non, ut exu- 
ditissimi virl vitiosa decepti lectione existima- 
runt, e poemate aliquo desumpta sunt. Quip- 
pe 
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pe, qui ieu Geroces ,in superioribus lege- 
rant. Quare totum locum , prout est scriben- 
dus , apponemus : dee ovx ὀρθῶς "peysew οἷ 
ἐπιτιμῶντες τῷ τοιάτῳ τρόπῳ τῆς διωλέκτε, 

Vou orte τὴν σσοιητήν᾽ οἷον, Εὐκλεῖξ 
ῆς 6 eye, ὡς (dro ποιεῖν, εἴ τις δώ- 
ad ὠκτείνειν Y; ἐξαλλάττεω, ἐφ᾽ ὅσον βέλε: 
TU , ἄμφω ποιήσως ἐν DUTY AE οἷον , % 
T Χάρην εἶδον Μαραβώναδε βαδίζοντα: xl" 
ix ἂν y ἐρώμεν(θ. τὸν ὁκείνε vEv ἐξελλιξό- 
ῥιζες ; Peculiariter autem hoc in toto isto li- 
bello evenit , ut interdum una , interdum plu- 
res voculz bxatlcr hne Quz res hub Aristotelica 
dicendi brevitate nonnunquam fallit , & acu- 
to etiam homini tn Ut hoc loco ista, 
καὶ ἐξαλλάττῳ. Quo posito , arcem erroris 
expugnavimus, qui omnes lusit. Sequitur 
enim, pro ἰωμβοποιήσ σῶς, ἄμφω στοιήσως esse 
lezendum. Nam quod optimus Victorius , cum 
versus non inveniat, ad mordacitatem hoc 
trahat , non est tanti , ut vel occupare nos de- 
beat. Preterea, inter τὰς ia ozreisig numerari 
Euclidem , nusquam invenimus. Quamvis tra- 
goedias fecisse sciamus , cum non ignoremus, 
quomodo ea voce Aristoteles utatur : qui , ut 
plurimum comicis ac tragicis τοὺς ἰωμβοποιὲξ 
opponit, utecce Supra: ἐπὶ μὲν CUY τῆς κωμῶ- 
δίας ἤδη τοῦτο δῆλον γέγονε. (φήσαντες 2) 
Τὸν μύϑον διὰ τῶν εἰκότων, ὅτῳ τὰ TUXCI- 
τὰ ὀνόματα ἐπιτιθέωσιν, καὶ NY, ὥσπερ οἱ 
neo cul περὶ τῶν xol Exact) TUBO. ἐπὶ 
j τῆς τραγῳδίας, τῶν γενομένων ὀνομιέ τῶν 

ζ 4 ἂν- 
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awrexovroy. Preterea , neque dictio, nec struc- 
tura, neque res conveniunt tragoediz , ut ex 
tragoediis 1llius sumpta . esse existimemus. Ne 
interea dicam , nemini de ratione versuum 
Constare. Verum enimvero, non potuit phi- 
losophus magis illustria 2d dee exempla, 
quibus prebaret Euclidem duo commisisse eo- 
dem loco, que in Homero reprehenderat. Pri- 
mo enim singula prope voces sunt ἐξελλαν- 
μένω & poética. Secundo ἐπεκτώσεις mani- 
festa. Ut in voce Μαρᾳθώνωδε,, & ἐξελλεζό- 
e, Ge: Adde, quod tota ( ὑνθεσις , quam Stoi- 
ci (ὑνταξιν τς τ λύγου μορίων dixerunt, 
ita est poetica, ut 1gnarus scriptor prope im 
versum inciderit. Quod , cum vehementer a 
rhetoribus damnetur , interdum evenire 1psis 
solet. Sicut Tullio & aliis. Non autem mirum 
est, Aristotelem , qui ex omnibus Euclidis 
libris eligeret, qua vellet, tala invenisse 
exempla. Nam ad dictionem quod attinet, 
habuit hoc cum Platone & Xenophonte com- 
mune: qui sepe σσοιητικώτεροι SUDt , ἡ κωτὰ 
τὴν areloy λέξιν, quod jam ad tedium usque 
Graci notarunt. Tota autem reprehensionis 
vis in €o consistit, quod que in poeta Eucli- 
des damnaret , ea ipse committeret ὧν avra TN 
λέζει. Ita nunc vocavit τῆν EC λέξιν , que 
res etiam glaucomam oculis interpretum ob- 
jecit. Halicarnasseus Dionys SIOS : ὧν μὲν EY 50- 
χάξενται πάντες οἱ σπουδη γράφοντες μέτρον 
ἡ μέλος, ἢ τῆν λεγομ ἕνην λέξιν, ταῦτ᾽ es n. Ubi, 
ἡ λεγομένη λεξ'ς, diserte τῷ μέτρω καὶ MEA 

Op- 


DE POETICA NOTA. 55 
opponitur. Ita hic ab Aristotele est factum. 
Et infra, cum dicitur, τὸ i»uGéw pde 
τὴν λέξιν μιμεῖάδαι. Fieri autem potest, ut 
posteriora ex Euclidis Ejsvixg sint desumpta. 
Hac mea est de toto hoc loco sententia. Si 
quis melius conjexit , eum vatem perhibebo 
optimum. 

Pag. 1r2.lin. 1. Περὶ > τῆς διηγηματι- 
κῆς % ἐν μέτρω μιμητικῆς ] Scribe , καὶ ὧν 
ἑξωμέτρω μιμητικῆς, quod est certissimum, 
Supra: Περὶ μὲν Sy τῆς ἐξωμέτρου μιμητικῆς, 
vel , ut alii legunt, τῆς ἐν ἐξωμέτροις μιμη- 
τικής. Porro nihil majorem transpositionis que 
in libro isto crebre sunt, occasionem prabult 
& ansam , quam quod in distinctione capi- 
tum , ea que coharebant , a se mutuo divul- 
sa sint, sicut hoc loco. Qua Ita conjunxerm: 
Περὶ μὲν EY τραγωδὶ ἰοὺς, καὶ τῆς Cy τῷ πρότ- 
τεῖν μιμήσεως, ESO ἡμῖν ἱκωνὼ TA εἰρημένω. 
Περὶ δ τῆς ὃ my na ries κωὶ Cy ἐξωμέτρῳ μι- 
dq > or. δὲ! τὸς μυθὲς καθάπερ ἐν ταῖς 
τραγωδίαις (υνις ἄνα! δρωμωτικες,, &c. Certe 
& hoc caput alienum occupasse locum , vix 
est ut dubitem. Quomodo enim hactenus de 
tragoedia egit ? Profecto , τὰς λέξς καὶ τὰ 0y0- 
para , de quibus in superioribus , non seor- 
sim in tragoedia , verum simul & semel , prout 
in diversis imitandi speciebus se habent , con- 
sideravit. Meminerit vel illa lector , que su- 
periori capite circa finem habebamus : τῶν ὃ 
ὀνομάτων τὰ μὲν διπλᾶ poda ἁρμόττει 
τοῖς διθυράμζοις" ei δὲ γλῶτται τοῖς ngart- 

X06, 
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κοῖς, αἱ δὲ μεταφορωι τοῖς ἰωμᾷξειοις, & mul- 
ta talia. Ut cum Homeri versus , JEsch yli 
item & Euripidis simul consideravit ; & qua- 
tenus singula singulis conveniant , oste ndit. 

Pag. 118. lin. 16. xoi δὴ ΟΝ ὉΤΊ μόν. τῶν 
Φοιητῶν, SH Y Vei ὃ δεῖ “ποιεῖν αὖ TOY. ] Se- 
cutus sum hanc lectionem , que & ferri po- 
test. Tamen nescio quomodo , magis arridet, 
Ex ἀγνοεῖ Ü del εἰπεῖν UT OY ; & sequitur , ay" 
τὸν 29 del τὴν «ποιητὴν ἐλάχιςαω λέγειν. 

Pag. 120. lin; 7. ἔπειτω τὰ rep: τὴν "Ex- 
τορίδ. ὃ ice) Scribe , ἐπεὶ τὼ περὶ τὴν ἝκτΤο- 
p» di ἰωξιν. 

Ibid. lin. 15. οἴονται γὰρ ἄνθρωποι, ¿TAY 
TÀI TO | Totus iste locus, mirum quan- 
tum negotii interpretibus quantum molestiz 
exhibuerit. Hoc inter eruditos constat , eam 
intelligi fallaciam, que mapa τὸ ἱπέμενον a 
philosopho in Elenchis vocatur ὅταν, inquit 
ibi, τεδὶ ὄντ» ἐξ ἀνάγκης τοδὶ y LE καὶ του- 
δὶ (e οἴονται Y ϑάτερον ἐξ ἀνάγκης εἰγα. 
Quz verba cum hoc loco plane conveniunt. 
Quippe qua in reciprocatione consequentia 
consistit , cum id non convertitur, quod con- 
verti posse putamus. Variam autem e codi- 
cibus manu exaratis lectionem attulit doctissi- 
mus Madius , quem qui volet consulet. Frus- 
trà tamen , nisi fallor. Ut & cum Pod, 
pro ao dh , sola conjectura dvi exis- 
timat. Quare , ne quid eruditos amplius ex- 
cruciet , totum locum ita emendent : οἴονται 


29 Apo , ὅταν τεδὲ ὄγτί(Θ» ἢ γινομένα 
το- 
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τοδὶ γίνεται, εἰ τὸ ὕςερόι ES, καὶ τὸ arpo- 
Tépoy voy y yin. vETO δέ Esp OS 
dio εἴη ἂν τὸ PATO Mem. ¿DAS 39 
TÉTE O 3x ἀναάϊγκη εἶναι, ἢ YE OT ay ἡ TIPO” 
σεῖνοι τῶτο. Sensus est talis. Qui pallere ho- 
minem videt , judicat eum amare , quia. pos- 
terius illud pallere sequitur illud prius quod 
est amare, quia ergo posterius illud evenit, 
ut palleat qui amat, judicant, prius adesse sem- 
per : & fieri , ut qui pallet, vice versa , amet. 
Aut ubi pallor est , Ibi sit amor. Hoc autem 
falsum est , inquit. Itaque prius illud. ibi fal- 
sum érit, amare eum semper , qui pallet. 
Nam cum hoc sit aliud , neque recte conver- 
tatur, non necese est hoc esse aut fier] aut 
adesse. Non enim qui pallet, necessario amat: 
quia qui amat , is pallet. Sed, inquit, ani- 
mus noster , quia hoc verum esse novit, pal- 
lere nimirum. eum qui amat, quod est pos- 
terius illud , quod amorem sequitur, etiam 
prius semper verum esse male colligit: ut ni- 
mirum amet, qui pallet. Eadem ratione os- 
tendit Homerum σσαρωλογίζεοϑ αι, & venuste 
imponere lectoribus. 

Pag. 124. lin. τι. ταῦτω ἢ ἐξωγγελλε- 
ται λέξᾷ ἡ καὶ γλώτταις 1 Scio quid velint 
interpretes. Ego vero nullus dubito , scripsisse 
philosophum : ταῦτα d ἐξαγγέλλεται κυρίου 
λέξει ἢ Y γλώτταις. Cum prasertim serpius 
incuria librariorum interciderit in hoc libello 
vox ista. Si supra, τὴν ὀνομάτων (Uer, 
pto τὴν τῶν κυρίων ὀνομώτων (υνζεσιν. 


Pag. 
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Ibid. lin. 18. ἡ μὲν γὰρ προείλετο μι- 
prado, ἀδυνωμίων | Scribe , xav' ἀδυνω- 
μίαν. Caeterum , non ut vulgo pessime editur, 
sed ut in manu exarato codice leguntur , quo 
usi sunt viri docti , hec edidi. Certe. philo-. 
sophus , ἀδυνωμίων in pocta qui imitatur, 
TO ἀδύνωτον statuit in artibus , quas imitatur. 
Neque modo recte sentit , sed & accurate lo-. 
quitur. Vide, qux «pi ἀδυναμίως huc con- 
gessit doctissimus & ornatissimus vir Petrus 
Victorius. 

Pag. 126. lin. 10. τὸ 99 TEA) εἴρηται. ] 
Scribe , τὸ 93 TEA» εὕρηται. lorquet se hic 
graviter optimus Victorius , tanquam in loco 
mareo , & qui nulla ope possit convalescere. 
Ita ut etiam aliquid deesse suspicetur. Nullus. 
enim , inquit , satis idoneus hinc sensus colli- 
gitur. 

Pag. 128. lin. r. οἷον X, EoQoxAns ἔφη, αὖ- 
τὸς μὲν οἵες de ποιεῖν, Everrióny δὲ οἷοί 
εἰσι. | Vellem qui prolixissimos & eruditissi- 
mos in libellum hunc commentarios scripse- 
runt, paulo diligentius hunc locum excutere 
suarum partium putassent. Ponitur ab acutis- 
simo doctore novum problema , sive objectio, 
seu tu reprehensionem malis ; cujus hic jam se- 
quitur exemplum  & solutio. Si verba sequi- 
mur, mens erit talis : Sophoclem accusabat 
imperitus quidam , quod veritatem in imitan- 
do sibi non proponeret : ille respondebat , se, 
quales oporteret introducere , Euripidem qua- 


les essent. Qua solutio, 51 recte concipitur, 
non 
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non tam solvitur problema , quam inane fuis- 
se ostenditur. Qui enim , quales oportet , re- 
-presentat; finem consecutus est. ltem , qui 
non vere, quod in problemate erat , repre- 
sentat , ne quidem ut oportet. Et si , ut opor- 
tet , jam vere. Si quis autem dicat : Sopho- 
clem hoc voluisse, se meliores quam sunt nos- 
tro tempore , imitari: Euripidem autem simi- 
les; quis discrimen unquam hoc statuit ? Om- 
nis enim tragoedia βελτίες βούλεται μιμεῖσ- 
“γα! τῶν νῦν, 1d est, meliores quam sunt nun, 
ait ipse vir divinus : sicut comoedia χείρες, 
sive deteriores. Certe Agamemnonem imitatur 
Euripides , Sicut Sophocles. Eodem modo τῇ 
"poo pec et , quamvis XO ἀδυναμίαν inter- 
dum aliter Euripides. Sic , exempli gratia , in 
Iphigenia in Aulide, multa heroi illi infra 
dignitatem tribuuntur. Sicut alias, volente 
Deo, dicemus. Sed nihil hic de 1llis Aristo- 
teles. Totus locus ita est legendus : Προς ) TÉ- 
τοις £a ἐπιτιμᾶται , ὅτι ἐκ aM ἀλλ᾽ oia 
Eso t dE οἷον καὶ Σοφοκλῃς ἔφη, αὐτὸς μὲν οἵως 
dE εἰ εἰναι Wr 0i61y , Εὐριπίδην ἢ ἢ oit εἰσί. Euripidem | 
μισόγυνον fuisse , certe in scena, nemo Igno- 
rare potest , qui aut fabulas illius aut Aristo- 
phanis lepores legerit unquam. Omnia enim 
foeminarum crimina in apertum proferebat , ὃς 
plerunque introducébat pessimas. Ut Phadras 
Medeas , Clytemnestras, Hermionas, alias. 
Contra Sophocles , honestas fere aut graves. 
Ut , Tecmessas , Elentribl Antigonas. Cum 
| autem vulgaris opinio sit , feminas plerumque 
esse 
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esse pejores : quidam Sophocli "e 
quod in exprimendis foeminarum moribus , 
vero recederet , quod Euripides observaret. Ille 
eleganter. de utroque respondit s 0T AUTOS, 
οἵως δεῖ εἰναι arOlES, Εὐριπίδης ὃ 5 dial εἰσί. Jam 
aliud est, ofa del Εἰγα , quam ose de. Alte- 
rum enim ejus est qui imitatur , alterum vero 
ad subjectum imitationis refertur. 

Ibid. lin. 6. ἀλλ᾽ ἔτυχεν, ὥσπερ Ξενο- 
Φάνης" ἀλλ’ x φασι Trade | Satis constat , al- 
terum &AAa a mala manu esse. Hoc si ejicia- 
tur , 1n reliquo Vi Ictorio assentlor, esse legzn- 
dum: ἀλλ᾽ ἔτυχεν, ὥσπερ zeQáwne , X σα: 
Oy τάδε. Ipsos Xenophanis versus Victorius 
adducit : qui sunt. videndi , & confirmant lec- 
tionem. 

Pag. 150. lin. 21. τὸ 29 Πάντες, ἀντὶ τοῦ 
Πολλοί ] Puer videt tale nihil in superioribus 
fuisse. Ergo certum est , locum Homericum 
desiderari , in quo πάντες sint οἱ στολλοι. Ut, 
exempli gratia , Iliados primo , Jupiter cum 
ad Althiopas coelo. relicto proficisci fingitur, 
addit poeta : 


Ν 3 e / (7 
— θεοὶ dl ἅμα πῳ“ἄντες ἕποντο. 


Hic cavillator aliquis objicere pogte posset: 
51 Dii omnes Jovem sunt secuti , ergo coelum 
sine Diis fuit. Hujus προβλήματι. λύσιν 
nunc proponit magnus magister ; & ostendit: 
TL οὐ XUgA0AG 6L , ἀλλὼ μϑτήνεγβ TINTAS, 
utalibiloquitur: 1d est, non propria voce, 
sed translata usum esse. Omnes enim, inquit, 
sunt 
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sunt multi , & causam addit: τὸ yap aráy are- 
Av τι. Aliter Robortellus, cui hic. quidem 
nihil credo. 

Ibid. 1 24.2 δι, ¿uu | Versus quem 


tangit notisimus lliad. X. de Ursa majore. 


ΓΑρκτον + ¿y t ἄμωξαν ἐπίκλησιν κωλέεσιν, 
“Hr” àuTX σρέφεται, % T ᾿Ὡρίωνο δ eX£Uq' 
O/3 d ἄμμορος éci λοετρῶν ᾿Ωκεξώνοιο. 


Moneo autem semel, quod ad singula 
que ad Homeri locos notar poterant, ea pro- 
lixis aliorum commentariis petenda esse. Nos 
damus ὀλίγοντε Φίλοντε. Ne hoc quidem no- 
bis visum fuit , quecumque hic ex pocta phi- 
losophus sddiubit , latine reddere. Cui enim 
bono? Cum sint talia pleraque ut in alia lin- 
gua locum non habeant, que in graco^& 
propter graca annotavit Agistoteles. 

PME 152. l. 4. δίδομεν δέ oí ] Dubium non 

, quin iste locus quem Homerica editiones 
non been ,ac ne tempore quidem Ale- 
xandri habebant, in editione Aristotelis cz 
y&pO-w«(O» , quam ἃ se emendatam magno 
Alexandro dedit, extiterit. Qualia plura in 
hoc libello ostenderim. Sic illud , aged: su- 
pra habuimus: ἡ δὴ pop! Ὀδυοτεὺς EA 
E0pyt. Et: Χωλκῷ ἀπο ψυχὴν. ἐρύσας. Et : 
Τάμινεν ἀτειρει χωλκῷ. vel, τάμ᾽ ἀτειρεῖ χωλ- 
κῷ. Presertim ut ab Aristotele ibi-ust patum. 
notatur. Quare semel monemus , ut se in ejus- 
modi fatigare eruditi desinant. Etiam hoc ex 
Alexandro discimus : Hippiam istum Tha- 

sium 
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sium ante Aristotelem nobilissimum illum << 
pi φοροδλημώτων X, λύσεων locum tractasse. 
Quz res non hic modo , sed in doctrina elen: 
chorum , multum profuit philosopho. 

Pag. 154. lin. 17. καὶ αὐτοὶ κωτανψηφι- 
σάμενοι | Opere pretium est videre , quam 
misere hic ἜΝ optimus Victorius , Ricco- 
bonus & alii. Scribe κωτασοφισάμενοι. Frustra 
quoque est Robortellus. Confer versionem 
nostram cum illorum. Nullo erit commenta- 
Ilo opus. , 


Ibid. lin. 18. X ὡς εἰρηκύτες. $3 τι δοκεῖ, 


ἐπιτιμῶσιν |] Frustra. hic quoque se torquent 
Italorum doctissimi, qui in hoc libello ata- 
tem egerunt. Ac Victorii quidem optimi & 
ornatissimi senis, cum presertim versionem 
ilius legimus , ex animo nos miseret. Alios 


miramur , qui cum neminem , ne in Italia qui- | 


dem bibis terrarum regina, & scientiarum 
omnium matre , secum confereh diia esse 5101 
persuaderent , tamen toties scribunt , que nec 
ipsi intelligunt , cum pracipue verba Aristo- 
telis latine reddunt ; nedum isti Flandri & eo- 
rum vicini Batavi ea capiant , quos Robortel- 
lus pingue quid sonare ait , cum latine lo- 
quuntur. Et ut: 
Vervecum in patria dams Ὁ sub aére 
NATOS , 
in universum damnat. Quare non mirum erit, 
si quod illis evenit , quibus neque tempus de- 
fuit, i Ingenium vero etiam superfuit , nos quo- 
que interdum labamur. Non enim mentien- 
dum 
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dumest, omnia hzc uno aut altero die no- 
bis nata sunt , quo cum operis typographo- 
rum paria facere conati sumus. Sed ut viros 
doctissimos absolvamus , legendum est : ; eux 
εἰρηκότι 0, τι δοκεῖ, &c. Et quia non dixit, 
quod ipsis videtur , accusant. eum , si hoc 
pugnet cum opinione ipsorum. 

Pag. 156. lin. 15. zpoc ὦ φασι τἄλογω ἢ 
Scribe cum doctissimo Madio: πρὸς δόξαν ἃ 
Qoi. τὼ ἄλογα δέ. Est enim tertius τῆς λύ- 
σεως τῶν «τροολημώτων modus, si ad opinio- 
nem referamus , 1d quod prater rationem. ἃ 
poéta est scriptum. Átque ea ratione excuse- 
mus. Ea autem sunt que vulgo dicuntur aut 
creduntur. 

Ibid. lin. 18. τὰ δὲ ὑπεναντίω, ὡς εἰρη- 
μένω. | Viri eruditissimi fluctus in simpulo 
excitant: & doctissimus Victorius multum se 
macerat , ut nobis interpretetur , quid sit il- 
lud ὡς εἰρημιένω. Scribendum , quo nihil sim- 
plicius pote, τὰ 5 ὡς ὑπεναντίω εἰρημένω. 
Mirum est non tandem assuevisse libelli hu- 
jus mendis , qui nunquam eum e manibus de- 
posuerunt. 

Ibid. lin. 20. κωὶ ὡσαύτως dec? αὐτὸν ] 
Puto geminatam esse vocem primam , qua 
leviter postea immutata , sensum turbavit. 
Possem alia ingeniose excogitare , sed nihil 
Est necesse, | | 

Pag. 158. lin. 5. ὥσπερ Everrións τοῦ 
AiyemTs στονηρίῳ | Non displicet ,, quod in 
margine sui codicis invenisse se testatur Victo- 

| X rus, 
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rius , Αἰγίολου iUt sit, τοῦ Alyiod8 ἀπονηρίο, 

ὥσπερ, Sc. Quamvis non succurrat , in quo 
dramate ista tractare potuerit Euripides , cum 
Stobaus ad rx xx. plus minus passim laudet, 

qui in hac parte longe Athengum anteccdit. 

Poterot superioribus . addidisse. summus pre- 
ceptor ex Andromache Euripidis exemplum.. 
Ubi non dissimilem σσονηρίων Menelai exhibet, 

donec a Peleo reprimitur : cum. nihil esset ne- 
cesse. Sed de his, volente Deo, multis : οἱ 
aliquando opus nostrum pertexàmus : : in quo 
vitia omnia & virtutes Grecorum ac Latino- 
rum tragicorum excutiemus , quod a Cesare 
Scaligero , viro incomparabili est: — 
sum. 

Ibid. lin. 12. ai ) λύσεις ὡς τῶν εἰρημένων 
ἀριθμῶν σκεπτέω ] Nemo , nisi me animus fal- 
lit, ita grace aut latine loquatur ; nedum Aris: 
toteles. Quinque posuerat modos; e quibus poé- 
tarum ducerentur reprehensiones. Duodecim 
postea ponet solutionum: id. quod nondum 
fecit. Ergo , si Victorio & qui ubique eum se: 
quitur , iba credimus , 1llos. solutio: 
num modos , numeros vocat. Et quidem, 
antequam numerum posuit. Nondum enim 
dixerat , cuot essent. Η ας dubitatio notam il. 
Jam eruditissimo seni expressit , ᾿Αραβ μὲς 70- 
cat illos : quia. numerum eum quem significa vit 
conficiunt. Atqui nequc numerum significavit: 
neque que ad numerum rediguntur, ideo nu- 
merus vocantur. Aristoteles., exempli gratia, 
sex extra dictionem statuit fallacias in Elen= 

chis. 
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chis. An propterea ego dicam , sex extra dic- 
tionem esse numeros? Non morabimur lecto- 
rem. Legendum est , ai 5 Ayres cx τῶν εἰρη- 
μένων (κεπτέαι" εἰσὶ δὲ ἀσλθμῷ δώδεκα. 

Pag. 140.1. 5. ἡ μὲν ἂν τρωγωδία,, τοιαύ- 
τὴ &gW , ὡς καὶ οἱ πσρύτερον ] Ne dubita fuisse 
sctiptum : σσρὸς Τὴν EJTOTTOLLOLy τοιαύτη EST. 

Ibid. lin. 10. ὡς Gro ὃν ἔχουσι zrpos 
αὐτὰς, ἡ DAN τέχνη crpog τὴν ἐποποιΐων ¿xd ] 
Scribe , ἡ ἄλλη τέχνη. Nam sl ἡ Ὁλη τέχνη, 
ejus pars erit epopoeia , que genere est diver- 
sa: & hoc hic profitetur vir summus. Intelli- 
git autem dramaticen : cujus diverse rursus 
sunt species : que externo apparatu ὃς histrio- 
nia fulciuntur , ἡ ἄλλη, ἡ λοιπή. 


349 
VARIA 


LETAL. LO. NES 


bad 


p 2. lin. 13. μιμήσεις ] yp. μί- 

| pao. 

Pag. 4. lin. 12.0 τῶν ὀρχηςῶν | οἱ πολλοὲ 
τῶν ὀρχηςῶν. Helns. | 

lin. 22. arowro ] ov vrowivo , Victorius. —— 

Pag. 6. lin. 11. ποιοῖτο ] οὐ “ποιοῖτο, Vic- 
torius. ^ iae 

lin. 12. Ἰσποκέντωυρον ] Κένταυρον, Victor. 

lin. 19 τῶν μίμων | τῶν νόμων, Victor. & 
Heins. 

lin. 22. ἐν αἷς ] ἐν οἷς, Victorius & Heins. 


Cid lE 
Pag. 8. lin. 12. μιμήσασθαι ] yp. μιμεῖσά 


lin. y Δηλιώδω ] Castelvetrus , quem sequi- 
tur Riccobonus Δειλιώδω,, quasi ἀπὸ τῶν 
δειλιῶν, parum probabiliter. Du-Val. 

Pag. 10. lin. 2. ἐν αὑτὴ de τῇ διαφορᾷ ἢ 
Victor. ἐν τῇ evt" δὲ dad. al. ταυτῇ 


δὲ τή à. 


CAP. 
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LAT “πὶ, 


Pag. 12. lin. 4. Χιωνίδου ] yP. Χωννίδου, al, 
Xoyyíd'ov. 


CA PAY 


Pag. 16. lin. 9. *vxac ] Plerique interpret. 
hanc vocem tollunt. 

Pag. 18. lin. 5. τὰς κωμῳδίας ] post hec 
verba inserit Victorius , σσωρωφανείσης δὲ 
τῆς τρωγῳδίως καὶ κωμῳδίως , & x 
£x. &c. 

lin. 15. γενομένης οὖν ἀπ᾽ ἀρχῆς αὑτοσχε- 

¡suis |] yp. γενομένη O. à. ἀρχ.. αὐτοσ- 
χεδιωςικῆς. 


Dun TM 


Pag. 24. lin. 7. ἡ μὲν ] ἡ μὲν γὰρ. Vics 
torius. | 


CAP) "Y E 


Pag. 26. lin. 1. τῆς ἑζωμέτρου ] yp. τῆς & 
ἑξωμέτροις. 

lin. 8. ἐπαγγελίως | γρ. ἀπαγγελίας. 

lin. 12. μέτρον ] yp. μέλος. 

lin. 15. τὸ διὰ μέτρων | τῷ 9. pu. — 

. Pag. 28. lin. 1ο. μῦϑον τοῦτον | Quidam μῦ- 
Soy τούτων τ. vel τοῦτο 7. . 


XN B. ud lin. 
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lin. 22. αὐτῶν 1 Forte τῶν zov?» , Cas- 
telvetr. 

lin. 25. καὶ ὄψιν ] yp. ὄψις. 

lin. 24. καὶ μῦϑον | Y μῦϑος "ἃ λέξις, Y. μ. 


X, διάνοιω. Castelvetr. 

Pag. 5o. lin. 1. πράξεων | yp. πράξεως. 

lin. 5. ἡ ευδαιμονίω | Post hanc vocem inserit 
Castelvetr. ἡ κωκοδαιμονίω. 

lin, 7. μιμήσωνται | yp. “μιμήσονται. 

lin. 11. ἄνευ μὲν ] yp. ἔτι ἄνευ μέν. 

Jin. 15. τοιούτοι | Castelvetr. τοιοῦτον, οἷον, 
non necessario. 

Pag. 74. lin. 6. τῶν δὲ λοιπῶν TEYTE | Qui- | 
dam τῶν δὲ λοιπῶν πέμπτοι, M. 


δὴν ὧν ἀκα Y TL 


Pag. πό. lin. 11. οἷς μὲν δεῖ ] οἷς μὲν ὡς εἴδε- 
ci, Victor, 
lin. 12. εἴρηται ] γρ. εἴπαμεν. 


ΟΡ VLL 


Pag. 40. lin. 5. ἔδει Exaroy ] ἔδει ἕνεκω τοῦ 
τ. Castelv. | 
Jin. 4. κλεψύδρως 1 yp. κλεψψώδραν. 


CR Je rs 


Pag. 42. lin. 5. τῷ y&& συμ. ] 729. ye 
ἑνί συμ. Vict. Castelv. & Heins. 


e 


lin. 19. ἀλλ᾽ ἃ ] yp. ἀλλὰ ἃ. 
lin. 
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lin. 20. cren a yp. συνέςησεν. | 
Pag. 44. lin. 4. μηδὲν ποιεῖ | ye: μηδὲν “ποιεῖν 

ἐπίδηλον. ὡς ουδὲ ξ μύριον τοῦ ὁλοὺ EG. 


GÀ Pr 4X. 


Pag. 44. lin. 7. γινόμενω ] yp. yere. 
lin. I4. τούτω à. ἢ. yP. τοῦτο διωῷ. 


Pag. 46. lin. 3. ἐπιτισεασι | yP- UMS Yd 

lin. 11. ἐνίαις | yp. ἐν &ioyg. 

Pag. 48. lin. 6. ἁπλῶν μυϑὼν ] Forte ἀ- 
7 λῶς δὲ τῶν μυϑ. Castelvetr. 

lin. 18. ταῦτα de γίνεται | ϑαυμαςὰ γίνεται 
μάλις τοιωῦτω. Ἐϊειη5. 


ἔν Prima Dl. 


Pag. 32 lin. I9. ὡς ἔχει ἐν τῷ ᾿οιδίποδι ] yp. 
οἷον EX EY τῷ, &C. 

Pag. 54. lin. 5. Ἐπειδὴ Ἴ Victor. ἐπεὶ δὴ ἡ 
ἀγαυγνώρισις τινῶν ἔς ιν ᾿ἀγωγνώρισις, Gary - 
γώρισεις αἱ μέν εἰσι Θωτέρου πρὸς τὸν ἕτερον 
μόνον, Asc: 

lin. 6, ὅτε | yp. ὅταν. 


QA DP. y ALI, 
Pag. 56. lin. 8. dia σημείων ] yp. din λόγ- 
2095 
lin. 14. τὸ αἰσθέσθαι | γρ. τῷ αἰσθέσθαι. 
lin. 15. τοῖς Διρομογένους | yp. τῷ Auc. 


lin. I7. ἀπὸ λύγου | y. ἀπολύγω. | 
Y 4 lin. 


E m 


lin. 18. ἀνεγνωρίσϑη ] yp. ἀνεγνωρισϑήσαν. 
Pag. 59. lin. 1. XonQoposs |] yp. Χλοηφόροις: 
lin. 8. Φινίδαις 1 yp. Φοινίσιν, al. Φινίσιν. 
lín. 12. συνϑετος | yp. συνϑέτη. 

lin. 14. 6 μὲν ] yp. τὸ μὲν, & mox , τὸ de. 


CG. ALB. κεν: 


Pag. 62. lin. 4. & 5. Φαίνεται 1 yp. ἔξαι. 
lin. 20. πρὸ τοῦ | γρ. πρῶτον. 


CA P, oV. 


Pag. 66. lin. 17. ἐλέους ] yp. ἐλέου. 
Pag. 70.lin. 16. διὰ τοῦτο | διὰ yap τοῦτο. 


CAP. XUL 


Pag. 72. lin. rr. ἐσιτιμᾶται ] yp. tar 
M τῷ. | 

lin. 15. τὸν ϑεωτὴν ] voy zrowrriy. Dacierius. 

lin. 14. δυσχεραινόντων ] yp. δυσχερανίντων. 

Pag. 74. lin. 1. τούς τε λύγουφ τοὺς wezom | 
y e- τούτους τε λόγους X τοὺς DET on. 

Pag. 76. lin. 8. & 9. αὑτὸς ] yp. ἀυτὸς de 

/ aQ 


C ΑΝ. ¿VII 


Pag. 76. lin. 21. σεεπραγμένα ] yp. arpore- 

| πραγμένωα. 0 : 

Pag. 78. lin. 7. οἷον as τε] yp. ὃ οἷον αἵ τε. 
lin 
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lin. 8. ἅδη ] yp. ἄλλῳ. 

lin. 12. ἑκάςου τοῦ ἰδίου ya doy ] ἕκωςον τὸν 
ἴδιον ya. Victor. & Heins. 

lin. 18. χροτεσθαι,, Y μὴ Sc. | xporerod ay 
χρὴ δὲ, ὥσσερ εἴρηται, πολλώκις μεμνῆσ-- 
9αι, X, μὴ &c. Victor. 

lin. 19. τρωγωδίως | τραγῳδίαν, Heins. 

Pag. So. lin. 3. zépew ] yp. πούρθησιν ex 
glossa. 

lin. 9. sogdloray ὧν βούλονται 1 yp. οὗ 
βουλ. Heinsius σοχάζεται Ὧν βούλεται. 

lin. 21. τὰ διδόμενω ] Post didoueva inserit 
oy Heinsius. 

lin. 25. ῥησιν ἐξ ἄλλου εἰς ἄλλο ἁρμόττειν | 
yp. ῥησιν ἣ ἐξ ἄλλου εἰς ἄλλο ὡρμόττει. Post 
ἄλλου. quidam legunt à ρώμωτος , quam 
lectionem sequutus est Ordonius, ut ex hu- 
jus loci interpretatione patet. 


Cobo: ACMVII: 


Pag. 82. lin. 2. ποίους "ἃ tivas ] Victor. 
TTOLO0UG τινας. 

Pag. 84. lin. 3. Μενωλίππης. | yp. Μελώ- 
νίππης. 

lin. 22. τὼ ἐν τῷ ] τὸ ἐν 7. Victor. 


a 


C ASP. ¿KA X. 


Pag. 88.lin. 5. πσράγμωσιν ] yp. δρώμασιν, 
& mox, ἐπὶ τῶν αὐτῶν εἰδῶν, Heins. Ὡ; 
ἰδῶν. 2 

lin. 


346 VARIZE: 
lin. 15. ἡδέω ] ἡ ἰδέα, Heins. 


Q'AP. XX 


Pag. 92. lin. 5. ἄνευ τοῦ a &c. ] γρ. ἄνευ 
τοῦ a συλλαβὴ, xai μετὰ τοῦ αἱ 
οἷον - &c. 

Τ1π..1.5. σημιωντικῶν | γρ. σημαντικὴν. 

ibid. δὲ ποιεῖν ] yp. ἡ moy ππεφυκε. 

Pag. 94. lin. 10. apcosquae  σημωΐίνει, 
Victor. 

lin. 17. ὑποκριτὰ ] yp. ὑποκριτικὼ. 

Pag. 96. lin. 5. Badide Κλέων ] yp. Qai 
(e Κλξωνα. 


CAP. XXI 


Pag. 96. lin. 15. τετρωπλοῦν | yp. Y τέ- 
TpamA. Y TOAAMTACM. ——— 

lin. 17. ὑφηρημένον | yp. LOA NE». 

Pag. 100. lin. 5. τὸ ἀγάώλογον ] yp. τῶν 
ἀνωλ. | 

lin. 6. ἀνώνυμον | Fortasse ἀνώλογον. 

lin. 18. ἐρνύτως | ἐρνύγας.,, Victor. 

lin. 19. ἀφήηρημένον | yp. ὑφήρημενον. 

lin. 20. ἡ τοῦ οἰκείου] γρ. ἢ τῷ οἰκείῳ, 


€ X. "XXTI 


5 « 


Pag. 104. lin. 22. δὲ 8 ἀνωκεκράσϑω 1 Vic- 
tor. de ἄρα κεχρῆσθαι «σῶς Kc. al. ἀνα" 
| κέ- 


LECTIONES. “47 

— χέκρωται, al. κεκροσθαι. 

Pag. 106. lin. 15. Μαραϑῶνω | yp. Μαρα- 
S dye e. 

lin. 14. Οὐκ ἂν γεινάμενος ] yp. ovx ἂν ¿pd 
μένος τῶν ἐκείνου ἐξελλείβορον. Castelvetr. 
ἐζελέϊϑορον. 

Pag. ττο. lin. Io. τὸ δὲ μέγισον | yp. mod 
δὲ μεέγιδον. 

lin. 22. χρήσεται ] yp. χρήσαιτο. 


Cir Es 79:68 G0 1 


Pag. 112. lin. 10. ore. | Intellige X, τῶν 
ante oca. 

Pag. 114. lin. 10. Κυπριωκὼ | yp. Kv- 
σρικὰ. 

lin. 16. πτωχείω,, Λάκωγνναι | Victor. σπτω- 
ELA Λάκοηνω. 


GC NP. XIV. 


Pag. 118. lin. 2. ἥρμοσεν | y p. ἡρμόκεν. 

lin. 9. κινητυοὶ ] ye. κίνησις. Forte κινητὼ, ait 
Victor. 

lin. 14, avro. ] αὑτῇ Victor. 

Pag. 120. lin. I. ὦ dude ἄηθες ] *9 οὐδὲν 
amo Y, a AN ἔχοντα nos. Victor. 

lin. 5. ἀνώλογον | τὸ ἄλογον 0i ὃν a. Victor. 
& Dacier. 

lin..7. erem, | € ἐπεὶ τὰ Victor. ᾿ 

lin. 16. τουδὶ ὁ ὄντος 9|, &c. ] Lm ὄντος τοδὶ 
P ἡ γινομένου γίνηται, Victor; " 

in. 


“48 VARIA 
lin. 19. ἄλλου δὲ τούτου ] yp. &AA' 422 
| TOUT OU. 


P4 m—— 


Pag: 122415. το: ἐμφανίξει ] ¿Qarida, 


Victor. | 
| C AP. XXV. 


Pag 124. lin. 18. "n μὲν e, εἰ μὲν, 
& εἰ δὲ, Victor. & αὑτῆς. 
Pag. 126. lin. 5. εἰ 4d. ] s 20. Victor. 


lin. 13. εἰ μὲν ] yp. y μέ τοι. 
Im. 21. κακομιμήτως | yp- ἀμιμ- 


Pag. 128. lin. 1. ἀλλ᾽ eia des ] ἀλλ᾽ ἴσως 


des , Victor. 


Pag. 1 34. lin. 17. κωτωψνηφισώμενοι ] ade 


coDir o μενοι Heins. 


Pag. 156. lin. 6. δὶ ἁμάρτημα ] yp, διω- 


μόρτημα. 

Pag. 138. lin. 5. ἀλογίως Yt μοχιϑηρίως ] yp. 
ay ia x μοχϑηρίω.. 

lin. 6. τῷ ᾿Αἰγειήτου ] τη ᾿Αἰγίσϑου., Vic- 
tor. 

lin. 8. ταῦτα μὲν ] yp. TA μέν. 

lin. 12. αἱ de λύσεις $c] Legendum. est, αἱ 


δὲ λύσεις ἐκ τῶν εἰρημιένων σκεπτξαι. ci 


δὲ qaos. δώδεκω, Heins. 
CAP RV I 


Pag. 1 38. ln. r5. sais ] ve T | 


ya. 
Pag. 140. lin, a. κινοῦνται | ye κινοῦντα. 
lin. 


LECTIONE $. 349 

lin. 8. Μυνίσκος | yp. Μηνίσκος. s 
lia. 19. διαάδοντω | yp. διωδιδόντω. 
Pag. 142. lin. 2. ἄλλοις ] yp. CMM Vide 
: Victorium. 
lin. 12. τὴν ὄψιν ] ye. τὰς ὄψεις ἔχει: ὅς 

mox i ἧς τὸς Y ονὰς ἐπίς ἀντοι. 
lin. 19. Ὁποιωοῦν | Ὁποιαμοῦν,, Victor. 
«lin. 22. βρωχέω | yp. neige inis 
Pag. 144. lin. 1. μύουρον | γρ. μείουρον. 
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